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Melancolia'y nostalgia:
Algunas reflexiones tedricas

Cristina Elgue-Martini

Resumen

El tratamiento de los conceptos de melancolia y nostalgia nos ubica de lleno en el
complejo campo de la cultura y nos pone inevitablemente en contacto con cuestiones
culturales muy amplias como son la historia de la medicina, las concepciones sobre el
cuerpo humano, la historia de las ideas, y también los campos del arte: literatura, pin-
tura, miisica, cine, entre otros, donde estas teméticas se han expresado. Esta introduc-
cién propone un breve recorrido de algunas aproximaciones histdricas a los conceptos
con especial atencién a la escena contemporanea.

Abstract

The treatment of the concepts of melancholy and nostalgia necessarily means to
deal with the complex field of culture and very wide cultural issues, such as the history
of medicine, the conceptions about the human body, the history of ideas, and, at the
same time, to analyse production in the different fields of the arts: literature, painting,
music, filming, among others, where these themes have been expresed. This introduc-
tion proposes a very brief reference to some historical approaches to the concepts, with
special emphasis on the contemporary scene. '

I- Melancolia

El concepto de melancolia estuvo fundamentado en la teorfa de los humo-
res corporales establecida en la tradicién médica y filoséfica de la antigiiedad
clésica. La teoria de los cuatro humores —sangre, bilis amarilla, bilis negra y
flema— formulada por Hipécrates y sostenida también por Galeno, tuvo un
importante impacto en la cultura humana tanto en los tiempos premodernos
como en los modernos, y de hecho est4 implicitamente presente en muchas de
nuestras concepciones o expresiones atin hoy. Conforme a la aproximacién de
los clésicos, el estado de melancolia se debia, lo mismo que la disenteria y las
erupciones cutdneas, a un exceso de bilis negra, de donde precisamente pro-
viene el término melancolia, ya que bilis negra en griego es melaina chole. El
exceso de los restantes humores también producia un desequilibrio: mucha san-
gre, un temperamento sanguineo o apasionado; demasiada bilis amarilla, un
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temperamento colérico e irritable (Hércules en la mitologia griega u Orlando
furioso en la literatura renacentista); finalmente, el exceso de flema, el tempe-
ramento flemdtico, poco emotivo. En la forma més elaborada y compleja, esta
teoria implicaba una amplia red de asociaciones y correspondencias entre los
cuatro elementos primarios (aire, fuego, tierra y agua), las cuatro cualidades
fundamentales (caliente y hiimedo, caliente y seco, frio y seco, frio y himedo),
los cuatro puntos cardinales y los vientos correspondientes (Noto, Céfiro,
Boreal y Euro), las cuatro estaciones, las cuatro partes del dia, las cuatro edades
del hombre. En el caso de la melancolia, la correspondencia se establecia siem-
pre con el tercer elemento: tierra, frio y seco, Boreal, otofio, atardecer, madu-
rez. Habia asimismo correspondencias con los planetas: el temperamento
melancélico estaba regido por Saturno.

También la Antigiiedad —en un escrito notable, Problema XXX, atribuido a
Aristételes— habia mostrado que todos los hombres prominentes en los cam-
pos de la filosofia, del gobierno del Estado, en la poesia y en el arte eran
melancélicos. Es decir, que mientras en la mayoria de las personas el exceso de
bilis negra podia producir apoplejia, desesperacién o angustia, en una minoria
de ellas este exceso era permanente y producia el estado melancdlico. Estas
dltimas personas no son ordinarias, sino especialmente dotadas; por otra parte,
todas las personas con dotes especiales tienden a ser melancélicas, segin el
autor de Problema XXX, quien menciona como ejemplos a Platén y Sécrates.
Aunque la bilis negra era fria, podia calentarse gracias al vino, a la pasion del
amor o a la exaltacién producida por la inspiracién poética, y entonces la bilis
al ser depositada en el bazo —spleen—, por intervencién del calor, se transfor-
maba en vapor y aire. :

En la Edad Media, conforme al antropélogo Roger Barta, el tema de la
melancolia adquiri6 especial importancia para los exorcistas de la Iglesia Catd-
lica, debido a que los sintomas de ésta eran similares —siempre desde las cre-
encias de la época— a los de la posesién demonfaca. Escribe Barta al respecto
en Melancolia y cultura:

Se trataba de un problema candente y préctico, pues en una época en que las per-
secuciones de brujas se extendian por toda Europa, los exorcistas acudian a veces
a 1a medicina para reconocer las sefiales saténicas en quienes eran afectados por
sintomas que podfan ser producidos por el morbo de la melancolia. El problema
asf planteado, ademds, se conectaba evidentemente con la antigua idea aristotélica
de la relacién entre el genio y la melancolia, lo que contribufa a darle un aura de
extraordinario aunque misterioso atractivo. (Citado por Gabriela Galindo, 5).

En el Renacimiento, Marsilio Ficino desarrolla este pensamiento de raiz
aristotélica integrando otras fuentes, como el platonismo y el neoplatonismo, y
formula la teorfa de la conexidn entre la melancolia y el genio, que tanta
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influencia tendrfa en autores renacentistas y de épocas posteriores. Para Ficino,
la melancolia, més que una enfermedad, es una predisposicién, riesgosa pero
necesaria, para toda actividad humana e intelectual elevada. Esta predisposicién
es un don de los dioses, si bien debe ser controlada, por ejemplo, con ejercicios
fisicos, con el orden mental y doméstico, buscando la moderacién y la regulari-
dad en los hdbitos. El 6rgano que alberga la melancolia es la mente, como sede
de la fantasia, la imaginacién y la reflexién. Es interesante notar que en un tra-
tado de Romano Alberti de 1585, Trattato della nobilitd della pittura, se rela-
ciona precisamente la nobleza de la pintura con su capacidad de producir
melancolia, cuando se afirma que la pintura “es capaz de ennoblecer a quienes
la practican y puede volver a los hombres melancélicos porque esta tan imbuida
de las ciencias de la especulacién” (citado por Eminson, 95) y se explica la
melancolia de los pintores realistas como resultado del choque entre las cons-
tricciones impuestas por la necesidad de imitar la naturaleza y la fantasfa de la
mente del artista (citado por Ceserani, 33).

Las ideas de Ficino ejercieron, sin duda, influencia en Robert Burton,
quien en 1621 public6 su Anatomia de la melancolia con el seudénimo de
Demdcrito Junior en alusién a Demdcrito de Abdera, quien segin la tradicién
habia sido uno de los primeros en investigar la sede de la bilis negra. La obra de
Burton, sélo en el Siglo XVII, tuvo siete reediciones. La novedad con respecto
a las obras de sus antecesores es que Burton denuncia a la melancolia como
endemia universal: el mundo est4 enfermo y la endemia se 1lama melancolfa.
En este sentido, Burton, hombre del Siglo XVII, estaba convencido de que su
melancolia —porque él mismo se consideraba un enfermo y decia escribir para
escapar a la melancolfa manteniéndose ocupado— se debifa a algo més que a
una condicién humoral o a un destino astrolégico. Las causas estaban sobre
todo en el mundo y en la mente humana. La obra est4 dividida en tres partes,
dedicadas a las causas de la melancolfa, los posibles tratamientos y los tipos de
melancolia més comunes y de efectos més nocivos: la melancolia amorosa yla
religiosa. La obra de Burton, que en su edicién de 1932 tiene 1350 péaginas, fue
reeditada en Nueva York por New York Review Books en 2001 y fue publicada
en espafiol en forma de antologia por Ediciones Winograd en 2008, lo que tes-
timonia el interés moderno y posmoderno por la temética. )

En consonancia con la postura de Burton, el comparatista italiano Remo
Ceserani, en un articulo donde desarrolla el tema de la melancolia en distintos
periodos histéricos, explica que innumerables artistas de los Siglos XVI y XVII
recurrieron a las posibilidades ofrecidas por la ironia, la satira y la parodia para
atenuar las penas y las tensiones derivadas de la experiencia del lado oscuro de
la vida. Recuerda al respecto el estudio de Walter Benjamin sobre la tragedia
barroca alemana (1928), donde el critico pone de relieve tanto la melancolia
como el humor de las obras (Ceserani, 30). Ceserani destaca asimismo a Bau-
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delaire, quien ademds de haber escrito algunas de las mas significativas descrip-
ciones modernas de la melancolia, fue uno de los primeros escritores modernos
en estudiar la naturaleza de la risa. Segin Ceserani, para ilustrar estas concu-
rrencias tan persistentes en la historia del arte y de la literatura, seria posible uti-
lizar la metifora de una calle con dos manos, la de la melancolia y la del humor.
Incluso Freud ha transitado por ellas en sus célebres ensayos sobre el humor y.la
melancolia, EI chiste y su relacién con el inconsciente (1905) y Duelo y Melan-
colia (1917). Precisamente en este iltimo libro, Freud atribuye el origen de la
melancolia a “una pérdida desconocida”. Téngase presente que en 1819 Jean
Etienne Esquirol la habfa definido ya como una manfa y a partir de entonces la
melancolia habia comenzado a ser estudiada y tratada como una enfermedad
psiquidtrica.

Resulta evidente que ya por la época de las reflexiones de Freud, la idea de
* cuerpo humano habia cambiado radicalmente por lo menos dos veces. Desde la
perspectiva de Ceserani, la primera concepcién de cuerpo como organismo
compuesto de elementos en relacién més o menos equilibrada entre ellos —y a
los cuales por via de la magia se les otorgaba entidad externa y universal a la
manera de los elementos de la naturaleza, las estrellas y los dioses— habfa sido
remplazado por un concepto de cuerpo como maquina: una miquina auténoma
e independiente, atravesada por vasos eldsticos, que transportan fluidos, jugos y
humores, pero sobre todo por nervios, capaces de comunicarse de manera
inmaterial, a través de contracciones y espasmos, con central de interconexién
en el cerebro. Hacia finales del Siglo XIX y comienzos del Siglo XX “la idea
del cuerpo como méaquina funcional fue remplazada lentamente por una idea
mas articulada del cuerpo como entidad compleja, compuesta de muchos estra-
tos, con la psique y sus articulaciones profundas y complicadas, sus partes
conscientes e inconscientes, los suefios con su lenguaje especial, las pulsacio-
nes y los deseos provenientes del cuerpo y de sus partes vivas” (Ceserani, 31).
Mis recientemente, en la época posmoderna, una nueva concepcion de la
estructura fisica y psicolégica de la criatura humana ha desplazado a la freu-
diana, que prevalecié durante la modernidad. De forma bastante curiosa, la
nueva concepcién posfreudiana, que tiene en su centro al cerebro y tiende a ser
mds superficial que profunda, més horizontal que vertical, segiin Ceserani (31),
se acercaria més a la teorfa antigua y premoderna de los humores que a la teo-
ria tipicamente moderna de Freud.

Ahora bien, aunque la melancolia a veces, segin hemos visto, puede even-
tualmente conducir al humor —el humor ser el correlato de la melancolia—,
hay que destacar con respecto a este dltimo dos tradiciones bien marcadas: por
un lado, la experiencia colectiva, transgresora, contagiosa, liberadora, bajti-
niana de lo cémico y de la risa, que posiblemente tenga una relacién muy débil
con la melancolia, y, por otra parte, la experiencia individual, psicolégica, refle-
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xiva, contradictoria, benjaminiana de la ironia y del humor, que pareciera, por
el contrario, tener una relacién mucho més estrecha con la melancolia. La pri-
mera tradicidn, la bajtiniana, fue importante hasta el Siglo X VI, se desarroll6
en oposicién a la cultura alta —de naturaleza monolégica en terminologfa bajti-
niana— y, segin el critico italiano Gianni Celati, estuvo basada sobre el
modelo dramético y el concepto de destino (citado por Ceserani, 33). La
segunda, que podemos denominar moderna, comienza a esbozarse desde el
mismo Siglo XVI, y tiene a la melancolia como modalidad dominante,
en extrafia alianza contradictoria con la fantasia y el humor y, desde un punto
de vista retérico, con un gusto por la ironia, las paradojas, la ambigiiedad de
significado. En el mundo de la melancolia moderna, o spleen, es importante
destacar que la frecuente alusién metaférica a la fuerza de la gravedad en la
imagen de la reflexividad concentrada del intelectual reenvia a la antigua idea
médica de la tierra como elemento frio y seco de la naturaleza. En este orden de
ideas, merece mencién la opinién del critico italiano Gianni Celati, quien rela-
ciona la gravedad de la piedra con la gravedad de la mirada melancélica diri-
gida al centro de la tierra, a lo profundo donde la naturaleza reelabora su ori-

gen; desde esta analogia, Celati considera que toda la sabiduria del melancélico

es hija de la profundidad y que la melancolia escruta la profundidad de la tierra
y la profundidad en general (citado por Ceserani, 33).

La profundidad es entonces uno de los atributos de la melancolia, y el
humor, uno de los instrumentos retéricos a través de los cuales se expresé
durante la modernidad.

Por el contrario, la posmodernidad como estilo de pensamiento y el posmo-
dernismo como estilo de cultura! han puesto el énfasis en la superficie. Como
ejemplo podemos hacer referencia al rechazo de todo significado tnico, relacio-
nado con lo trascendente, y por ende con Dios, y la preferencia por la teorfa
derridiana de la différance, que no sélo alude a la diferencia sino al concepto de
diferir indefinidamente el significado, a través de infinitas relaciones intertextua-
les. En la era posmoderna, en efecto, no sélo ha prevalecido una especializacién
fragmentaria en el conocimiento del cuerpo humano, sino que el espesor indivi-
dual del sujeto humano como lo habia descripto Freud se ha afinado y se ha pri-
vilegiado “un sistema de comunicaciones semiéticas y digitales con el cerebro”
(Ceserani, 34). Como indica Ceserani al respecto, la gran experiencia tragica,
teatral o narrativa, de la felicidad o de la infelicidad, del éxito o del fracaso, ha
dado lugar a una mezcla blanda de sentimientos, ninguno demasiado profundo, a
menudo proyectados sobre la memoria, que los retiene por algin tiempo, y deja
luego que se diluyan lentamente. La metéfora de la fuerza de la gravedad ha sido

! La diferenciacién entre modernidad y modernismo ha sido tomada de Terry Eagleton, The
Hllusions of Postmodernism, Oxford: Blackwell, 1996.
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sustituida por una serie de metéforas que tienen que ver con lo liviano, lo leve, lo
ligero. La melancolfa lentamente se transforma en otro sentimiento, nostalgia, y
el humor, que a menudo la acompaiiaba, se vuelve irénico (34).

La Modernidad melancélica cede paso a una posmodernidad nostélgica.

II-Nostalgia

El término nostalgia deriva del griego, lo mismo que el de melancolia, y
tuvo también distintos significados en distintos momentos de la historia de la
cultura. Proviene de nostos, que significa vuelta al hogar, y de algos, dolor. Fue
acufiado en el Siglo XVII por el joven médico alsaciano Johannes Hofner para
referirse a una enfermedad sufrida por soldados suizos. Se trataba de una per-
turbacién de la memoria con sintomas fisicos tales como pérdida de apetito,
vomitos, llanto histérico, delirio, alucinaciones, que algunas veces llegaban al
suicidio. Estos sintomas se daban en personas que habian sufrido largas ausen-
cias involuntarias de sus hogares y, a diferencia de la melancolia con la que la
nostalgia comparte algunas caracteristicas, en grupos sociales menos favoreci-
dos y con menor educacién. La catedrética italiana Vita Fortunati destaca dos
aspectos de la nostalgia como enfermedad: la obsesién perniciosa con todo lo
que es familiar, y el consecuente aspecto misterioso y pavoroso que esta obse-
sién involucra, puesto que conduce a veces a evocar fantasmas y figuras rela-
cionadas con el hogar en un medio extranjero. Desde este punto de vista, Fortu-
nati la describe como “la condicién de un recordar peligroso y desasosegado
causado como respuesta a estimulos auditivos y olfativos” (42).

En los dos siglos subsiguientes, la nostalgia se separé semanticamente de
este contexto médico y penetrd tanto el campo académico como el vocabulario
popular.

En el campo académico, después de su auge durante el romanticismo,
cuando constituyé un topos recurrente de la literatura, “se ha transformado en
una expresién vaga con contornos semanticos indefinidos”, como indica Fortu-
nati (41). El Siglo XIX fue, en efecto, especialmente significativo en la historia
del concepto, ya que su contenido se expandid y abarcé todo un abanico de sig-
nificados: se convirtid en un topos de la literatura, tanto con connotaciones
politicas y sentimientos afines al nacionalismo, como con contenidos ut6picos
y miticos. También por esta época se afianzé su significado como un lugar y un
tiempo irremediablemente perdidos. Fue entonces cuando la nostalgia —como
la melancolia en su momento— dejé de ser una enfermedad curable y se con-
virtié en condicién del espiritu.

Politicamente, el sentimiento nostélgico estuvo relacionado en el Siglo XTX
con movimientos de liberacién iniciados por expatriados para lograr la indepen-
dencia de sus naciones, y, desde esta perspectiva, la nostalgia estuvo asociada
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entonces al principio de nacionalidad y al patriotismo. Al mismo tiempo, y
citando nuevamente a Fortunati, “el objeto de deseo nostalgico, el no-lugar como
la tierra de origen, aparece en mucha de la literatura roméntica europea como un
lugar mitico idealizado, un lugar otro imaginario y utépico” (42). También a la
época romantica puede retrotraerse el concepto de “nostalgia abierta”, introdu-
cido por Vladimir Jankélévitch. Basdndose en un andlisis de los sentimientos de
Ulises, quien cuando estaba lejos de ftaca experimentaba nostalgia por su patria,
y al llegar, nostalgia por las aventuras perdidas, el autor concluye que no es posi-
ble recuperarse de la nostalgia, ya que paradéjicamente es la causa de su propia
causa, es al mismo tiempo una causa y un efecto (356). Ya Immanuel Kant en
1798, en Anthropologie in pragmatischer Hinsich abgefstdt, habia anticipado
que el objeto de la nostalgia no era la patria, la tierra de origen, sino la juventud
misma, a la que nunca se puede volver (citado por Fortunati, 43). Al operarse
este movimiento desde la dimensién espacial a la temporal, la nostalgia se. trans-
forma de enfermedad curable en condicién de la psique humana, ya que se puede
volver a un espacio, pero nunca a un tiempo: el tiempo es irreversible. Esto
quiere decir que el objeto de la nostalgia se ha interiorizado, como dice Jean Sta-
robinski, “es a su pasado personal adonde el nostdgico busca retornar” (115),
aunque, como destaca con acierto Hutcheon, “es raramente el pasado como ver-
daderamente se lo experimentd, por supuesto; es el pasado imaginado, ideali-
zado a través de la memoria y el deseo”. Esto implica al mismo tiempo una valo-
racién negativa del presente: la nostalgia surgirfa inevitablemente de un presente
insatisfactorio; nuevamente en palabras de Hutcheon, “el pasado simple, puro,
ordenado, facil, hermoso, o armonioso se construye (y por lo tanto se experi-
menta emocionalmente) en conjuncién con el presente —que, a su vez, se cons-
truye como complicado, contaminado, andrquico, dificil, feo y antagonista”. Esta
es la acepcidn que parece haber predominado en el lenguaje popular desde fina-
les del Siglo XIX, cuando comenz6 a utilizarse el término para referirse a un
sentimiento de afioranza con respecto a un pasado perdido. En el Siglo XX se
mantiene el predominio de esta dimensién temporal, que interesa sobre todo a la
psiquiatria. Con el advenimiento de la posmodernidad, el término vuelve al cen-
tro de los debates académicos. Ya en 1974 George Steiner lo contextualiza hist6-
ricamente cuando sefiala como causa de lo que denomina “nostalgia por el abso-
luto” a la condicién posmoderna misma, es decir a la decadencia de los sistemas
de valores occidentales (50)— o, en los consagrados términos de Jean-Frangois
Lyotard, la caida de los grandes relatos.

Al tratar el concepto de melancolia destacamos sus relaciones con el
humor y la ironia. Tampoco la nostalgia ha sido ajena a la ironia, en sus mani-
festaciones posmodernas sobre todo, como lo anticipamos cuando resumimos
las ideas de Ceserani. A profundizar estas relaciones dedicé Linda Hutcheon su
meduloso articulo “Irony, Nostalgia, and the Posmodern”, escrito en respuesta
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a la postura, bastante generalizada hacia fines del Siglo XX, de quienes soste-
nian que la condicién posmoderna significaba el fin de la ironfa, que desapare-
cia reemplazada por la nostalgia. La critica canadiense comienza por admitir
haber ignorado hasta ese momento la dimensién nostélgica de lo posmoderno a
favor de lo irénico y se dedica luego a profundizar las relaciones entre los dos
conceptos en el marco de la posmodernidad. Para Hutcheon,

...los términos del debate eran basicamente los siguientes: ;Constituia esa vuelta
posmoderna al pasado el ejemplo de un escape conservador —y por lo tanto nos-
tdlgico— hacia una era idealizada y més simple de valores “reales” de la comuni-
dad? ;O expresaba, a través de su distanciamiento ir6nico, una “insatisfaccién
genuina y legitima con la modernidad y su creencia no cuestionada en... una per-
petua modernizacién”?

Como continiia diciendo la critica, “la pregunta pronto se transformé en

¢Como es que la misma entidad cultural podia llegar a ser interpretada (aparen-

‘temente) en forma tan marcadamente diferente para ser vista ya como irénica,
ya como nostélgica? ;O como irénica y nostélgica al mismo tiempo?”.

En su respuesta, Hutcheon comienza recordando que, en general, en el
comentario, tanto de los medios masivos como de la academia, la ironia yla
nostalgia son componentes claves de la cultura contemporénea. Mientras en la
década de los ochenta la ironia capt6é mds la atencidén, en los noventa fue el
turno de la nostalgia; al decir de David Lowenthal, “antes confinada en tiempo
y espacio, la nostalgia hoy absorbe todo el pasado” (citado por Hutcheon),
enfatizada quizas por el fin del milenio. Tanto Hutcheon como Fortunati (40), al
ensayar explicaciones al auge contemporaneo de la nostalgia, mencionan a Lee
Quinby, para quien la nostalgia puede ser interpretada como una forma de esca-
par a lo que el critico denomina “un apocalipsis tecnolégico” (Anti-Apocalypse,
xvi). En este sentido, también Svetlana Boym considera que las épocas de ace-
leracién tecnoldgica estédn caracterizadas por el resurgimiento de la nostalgia
por los origenes en la imaginacién popular, que genera a menudo mitologias
arcaicas (33-35). Apoyandose en Susan Stewart, Hutcheon marca la diferencia
mds notable entre nostalgia e ironfa: el hecho de que mientras la ironfa surge
del conocimiento y la pérdida de la inocencia, la nostalgia pertenece a un esta-
dio anterior y es utépica. Afirma luego que en un momento histérico caracteri-
zado por la presencia de millares de exiliados sin hogar en el mundo, no se
puede desconocer que la nostalgia —sobre todo “su fisicalidad visceral e
impacto emocional” (5)— ha sido una fuente inspiradora de “pena creativa”
para los artistas, v, en este sentido, el contenido del término volveria a acercarse
al de su origen en el Siglo XVII. Pero, subraya la critica, el poder de la nostal-
gia proviene en parte de su duplicacién en dos tiempos diferentes, “un presente
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inadecuado y un pasado idealizado”, duplicacién que bajo al forma de “lo
dicho” y “lo no dicho” también est4 presente en la ironia.

Sobre estas bases teéricas, Hutcheon manifiesta —desde su postura prag-
matica habitual— que en realidad “llamar a algo irénico o nostalgico no es
tanto una descripcién de la ENTIDAD MISMA como una atribucién de una
cualidad de ]a RESPUESTA”, y contintia:

La ironia no es algo en el objeto que usted puede “obtener” o dejar de “obtener”:
la ironfa “sucede” para usted (o, mejor, usted hace que “suceda”) cuando dos sig-
nificados, uno dicho y otro no dicho, se juntan, generalmente con cierto corte cri-
tico. De la misma manera, la nostalgia no es algo que usted “percibe” en un
objeto; es lo que usted “siente” cuando dos momentos temporales diferentes,
pasado y presente, se juntan para usted y, a menudo, contienen considerable peso
emotivo. En ambos casos, es el elemento de la respuesta —o participacién activa,
tanto intelectual como afectiva— que explica el poder.

Para Hutcheon, tanto la ironfa como la nostalgia son transideolégicas, y
una de las caracteristicas del posmodernismo como estilo de cultura es que la
nostalgia de algunos de sus artefactos “es de un orden diferente, un orden ironi-
zado™:

Si el Siglo XIX se volvia nostélgicamente a las novelas histéricas de Walter Scott
y a la arquitectura familiar del Revival gético, el Siglo XX ha combinado la nos-
talgia con la ironia para producir las metaficciones historiogréficas de Salman
Rushdie e ideas arquitecténicas parédicas histéricamente sugestivas como la otrora
espléndida Piazza d’Italia en Nueva Orledns de Charles Moore.

Finalmente, para Linda Hutcheon,

Desde un punto de vista posmoderno, el conocimiento que implica este tipo de iro-
nia puede ser no tanto una defensa contra el poder de la nostalgia como el modo
en que la nostalgia se hace aceptable hoy: invocada pero, al mismo tiempo, soca-
vada, puesta en perspectiva, vista exactamente como es: un comentario sobre el
presente tanto como sobre el pasado.

Desde este enfoque, la nostalgia dejaria de tener el significado derogatorio
que le han atribuido pensadores como Raymond Williams y Frederic Jameson,
quienes sostienen que normalmente la nostalgia alienta una simplificaci6n y
hasta falsificacién de la historia; es reaccionaria, inauténtica, irreflexiva y con-
traria al progreso: un sentimiento que conduce a la falta de compromiso politico
y de responsabilidad hacia la historia. Se afianzaria en cambio el concepto de

“nostalgia critica” que Vita Fortunati representa a través de la i imagen del Angel
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de Walter Benjamin, quien mira al Pasado, donde ruinas, esperanzas no cumpli-
das y la felicidad no encontrada estdn esperando todavia, en cierto sentido,
algiin tipo de realizacién; el Angel cuya nostalgia coincide con el suefio de otra
historia, con la esperanza de cambio. Como explica Fortunati citando a Boym,
una nostalgia, en suma, no sélo “retrospectiva” sino también “prospectiva”
(Fortunati, 45).
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