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La presente ponencia da cuenta de avances vinsulada indagacion

acerca de la formacion docente inicial y continnialecaso de la educacion
artistica en la ciudad de Coérdoba que lleva a caimo equipo

interdisciplinario de la Escuela de Artes de la FFUNC. La singularidad

del mismo reside en la decision de abordar un estaderca de la

formacion de docentes en las dos expresiones dgiadel arte que mayor
tradicion tienen como asignaturas insertas enikefids curriculares de los
diferentes niveles de la escolarizacién: musicartgsavisuales. Indagar
acerca de qué perspectivas subyacen en las prapuesformacion docente
en el campo de la educacion artistica, debatesrdmtes en el campo de
las artes visuales yla musica y sus efectos empriticas de formacion
docente inicial se configuran como parte de logringantes. En esta
ocasion se da cuenta de los desarrollos respectibgienomentos que se
consideran hitos en la historia de las institucsoioemadoras: el origen y la
reforma de los 90 y se privilegia la lectura des irestituciones terciarias y

una universitaria.
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Formacion docente — Educacion artistica — Mandatodacionales —

Reforma

The present report gives us an account of the aetii@dvancement in
connection with an inquiry about the initial andntiouous training of

teachers in the case of music and fine arts educatithe city of Cordoba

that is being carried out by an interdisciplinaggrm of the School of Arts of
the FFYH. UNC. Its peculiarity rests on the deansio approach a study of
the training of teachers in the two expressionsheffield of the arts that
enjoy a greater tradition as subjects incorporatemthe curricular designs
for the different levels of the schooling processisic and the visual arts.
The investigation inquires into the perspectivesctvlunderlie the proposals
for the training of teachers in the field of artuedtion —debates which are
dominant in the field of the visual arts and musand their effects on the
practices of initial teacher training appear as pathe queries to be posed.
On this occasion we give an account of developmeeatmrding two

moments that are considered landmarks in the kistdrthe training

institutions: their origin and the reform of the9D3%, and the examination

of three tertiary institutions and a college isegivpriority in this context.

Teacher training — Education in art — Foundatiome@nds —
Reform
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¢ Por qué origenes y reforma?

Esta ponencia da cuenta de los desarrollos respecttps momentos que se
consideran hitos en la historia de formacién daezent educacién artistica en la ciudad
de Codrdoba: el origen y la reforma de los 90. Encwio con ello y desde la
intencionalidad de estudiar las instituciones aquegran el sistema formador se focaliza
inicialmente en dos instituciones publicas pionemada formacién en ese campo, del
hoy denominado nivel superior no universitario yauruniversitaria. Desde el
reconocimiento del papel que juega en el marcasl€ambios curriculares en el caso
de musica en la década del 90, se incorporan refiaea un tercer instituto, en este
caso de gestion privada.

La decisién de retrotraernos en el tiempo y explera los origenes de las
instituciones radica en la consideracion de queni@ésmas —en tanto formaciones
sociales y culturales complejas, poseedoras deptesltdimensiones y registros— desde
la construccién demitos unificadores, ritos de iniciacion transito lggro, héroes
tutelares-fundadores reales o imaginari@syentan una historia que forma parte del
lugar de la memoria colectiva. Por ello la indagacprocura una aproximacion al
contexto fundacional a los sujetos que asumen i@aiiva de crear estos nuevos
espacios movidos por intereses de distinto ordetig eellos los de posicionar a la
institucion en el medio social, organizar y haceble propuestas educativas en el
campo del arte.

Los procesos de formacion y desarrollo de los pwfs derivados de las
propuestas de reforma, tal como sostuvimos enti@bajo, generan nuevas normativas,
instituciones y agentes que contribuyen a regaldumcion docente mediante nuevos
planes de estudio, exigencias de diferente cextifim y acceso a la profesion,
oportunidades de desarrollo profesional y replanteato del significado de la carrera
docente. (Edelstein, G., Salit, C. y otros, 20@¥rivado de ello estudiar procesos de
reforma y analizar las condiciones histdricas snglae se inscriben se considera clave
para la comprension de la formacién docente. Eoasb de dicha formacion en el
campo de la educacion artistica de la ciudad deldbar se reconocen al momento de
recepcion del discurso de Reforma, diferenciagmsiposiciones de las instituciones que
integran este sistema. Posiciones que se entranmacoadiciones vinculadas al origen

institucional a sus historias y sus derroteros.
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Huellas de origen

Indagar acerca de la formacién de docentes erutiadide Cérdoba, lleva al
reconocimiento de las huellas de conservatoriosage@mias europeos. La creaciéon en
la Argentina de los espacios para las artes (mussosgelas, academias) se inscribe en
la tradicion constituida en Europa durante el pgocde modernizacion que restringe la
expresion “arte” al ambito de las bellas arteseja diefinitivamente fuera las artesanias
y las ciencias. Asi, el concepto “bellas artesaesptado solo para las artes plasticas.
Por lo tanto, las escuelas de bellas artes, all igua las sociedades de estimulo,
designaran espacios para la pintura y la escultnoa,asi para la poesia o la
musica. Respecto de la institucionalizacién dedacacion artistica en la ciudad de
Codrdoba, en el caso de las artes visuales, eledgate mas importante es el Aula de
Dibujo Natural, creada en 1857 por Ley del Congfesderal. “Aula’ que dependera de
la Universidad Nacional de Cordoba en la Seccionedtidios preparatorios y
funcionara en el Colegio Monserrat. El ejecutiveioaal nombra al mismo tiempo en
caracter de “director de aula” al pintor portuguéas Gonzaga Cony, quien redacta los
estatutos y le asigna el nombre de “Aula acadéneda Concepcion en Cordoba”. Alli
se formaron pintores de la talla de Genaro Péradrés Pifiero y Fidel Pelliza. En el
ambito privado, Emilio Caraffa es el iniciador de formacion profesional al abrir
alrededor del aflo 1895 una academia particulanligody pintura que funciona en su
domicilio particular. La misma sera oficializada®mio de 1896 por decreto del Poder
Ejecutivo Provincial, creandose asi la “Escuelapd#ura, copia del natural”, que
recibira en 1932 el nombre de “Academia Provind@Bellas Artes Dr. José Figueroa
Alcorta”, gobernador de la Provincia al momentdadindacion.

Con relacion a la propuesta pedagodgica, uno deolgstivos principales
consistidé en el dominio de técnicas y destrezeentatas a la formacién artistica. La
incorporacion de Manuel Cardefiosa y Ricardo Lopatar€ra, ambos artistas de origen
espafiol, fue determinante ya que desde su formaeidnopea dominaban la
competencia en el dibujo necesaria para el logrdadeepresentacion realista. La
Academia, en sus comienzos, restringio el ingrédo a mujeres, lo cual debe ser
comprendido en el contexto de los lineamientosdiles para la educacion propios de la
generacion del 80. Surgiran posteriormente de ragmo contexto formativo quienes
ocuparan luego los cargos de maestras de “dibgdé éducacion basica.
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Respecto de la formacion docente en el caso decengsibe sefalar que la
misma se basa en el modelo de los conservatoriopens. En 1911, 13 afios antes de
la creacion del Conservatorio Nacional de Musidaeglamacion de Buenos Aires, se
funda en Cordoba el conservatorio provincial. Lasstiiuciones privadas que
antecedieron al Conservatorio Provincial, surgieagrartir de mediados del siglo XIX
por iniciativa de los maestros pioneros, quienesejam los “atributos culturales” para
llevar a cabo estas empresas. Ademas, debido gektiones de Van Marcke, que
contaba con el apoyo de los referentes politicaogiales de la época, se crearon
instituciones publicas que antecedieron al Consemea La Academia de Mdusica
(1884-1886), sostenida por los gobiernos proviesiay municipales y el Instituto
Nacional (1886-1890), que luego debido a diversaases politicos y econdmicos
cerraron sus puertas. Tanto los métodos para ehdizaje de los instrumentos como el
repertorio musical es el europeo, integrado pora®bde la muasica académica
compuestas entre los siglos XVII y XIX estan refeiados en Europa. Asi se privilegia
la relacionmaestro-discipulotécnica instrumental, teoria de la musica y sdiéédo y
entonado, son los contenidos basicos. Esta traligie se presenta a si misma como
descontextualizada y universa&ntiende el caracter “artistico” de la mdusica casi
exclusivamente en el ambito de la “tradicion eatrile lo considerado como
“académico” o “culto.” Es posible identificar consimilitudes con la creacion de la
Academia Provincial de Bellas Artds oficializacion de una institucion privada. En
este caso se trata de la dirigida por el belgao¥i€tuhn quien se habia formado en el
Conservatorio Reatle Lieja (Bélgica) El primer plan de estudios de la institucion
oficial, con notables similitudes a los de los @wmatorios europeos, proponia carreras
de cuatro afos. Los estudiantes podian optar ganalde los siguientes instrumentos:
Piano, Violin, Viola, Violoncello y Arpa. Ademas g#recia la carrera de Canto,
complementado con conocimientos de Teoria de laidduSolfeo y Armonia. Afos
mas tarde, en 1939, se implementan nuevos plare®tgugan titulos de maestro y
profesor. Nos interesa destacar que muchos dedsaos del Conservatorio de
Musica ejercian la docencia en el Sistema Educ&rawincial, ya que a pesar de no
poseer ninguna formacion especifica en lo pedagddpcio que las asignaturas de la
cursada, ademas del instrumento, se reducian amamndonjunto, Estética e Historia
de la Musica y diccion italiana para los cantarnggsesaban con titulos de profesores y

maestros.
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La fundacion de la Escuela de Artes de la UNCjtugdn donde se origina la
educacion universitaria en artes en la ciudad deldb@, tiene como antecedente el
Instituto de Arte cuya creacion propone la Commsi@ Ensefianza en una sesion del
Consejo Superior en 1927. En el acta que se elevsobcita al Poder Ejecutivo la
inclusion de la partida necesaria en el presupyss® la instalacion y funcionamiento
del mismo. Dado que la Universidad no disponiaodadécursos necesarios, se resuelve
solicitar fondos especiales-ondos de los cuales nunca se dispuso, razola poral la
apertura de dicho instituto nunca se concreta. biante, dos décadas después, en
1948, a partir de una iniciativa del Arg. Ing. Lel§b y por resolucion del Consejo
Superior se crea la “Escuela Superior de BellagsArde la UNC. La Escuela se
nomina de “Nivel Superior”, pareciera que para rmaprecisamente la diferencia con
lo provincial. En consonancia con ello se plani@agsde los inicios la distincion entre
el arte puro y las artes aplicadas y, consecuemtemi@ diferenciacion de dos tipos de
profesionales: profesores y maestros. Intentos diincion de los institutos
provinciales, a pesar de que la nueva propuestaatora se plantea como uno de sus
objetivos propulsar estudios de perfeccionamigai@a los egresados de las academias
de bellas artes y los conservatorios de musicadtedl pais. El primer plan de estudios
de la Escuela se elabora junto con la ordenanzarecion y sera rapidamente
reemplazado por el que disefia el profesor Giacobba,figura paradigmatica, que
sucede a Lo Celso en la direccion de la misma. &gtenos el "primer director visible”,
se lo describe como intelectualmente brillante jadogédico, deslumbrado por el arte
europeo. El disefio producto de su autoria, consasceodificaciones que se van
realizando durante el desarrollo del mismo, vagulex la propuesta formativa de la
Escuela por mas de una década.

Aproximar algunas notas distintivas de los iniaiesla formacion docente en
educacion artistica en la ciudad de Cordoba, perichéntificar ciertas marcas de origen
gue operan a modo de regularidades en institucicugestos y tradiciones vinculadas a
ese campo de formacion. Las dos primeras institesiodel ambito provincial
conforman un campo de discursos y practicas aliontdel cual se construyen ciertas
tradiciones dominantes en la musica y la plastesdd fines del siglo XIX hasta las
primeras décadas del siglo XX. Tradiciones quereenizadas con aquellas derivadas
de la impronta del normalismo, configuraran los owdle ensefar las disciplinas
vinculadas al arte en la escolaridad basica. Ersestdo la copia al natural, la pintura

realista, los géneros de paisaje y retrato enigdageoria y solfeo, técnica instrumental
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y el repertorio académico europeo en musica, sstitoyen en términos estelares de las
mismas. Con referencia a la escuela de artes usitevéa, desde la lectura que
procuramos realizar, identificamos méas continuidagige rupturas; mas replicaciones
gue innovaciones respecto de las concepciones iedas¢ a pesar de un mandato que
plantea como parte de sus sentidos fundantes gligtie de las instituciones
provinciales. En estrecha vinculacion con lo has&tai expuesto, cabria destacar los
procesos de convergencia y conversion de capitalésrales, politicos, sociales,
econdmicos y simbdlicos de la mayoria de los ssjetplicados. Asi, y a modo de
ejemplo, no es dato menor que las dos institucigeseras son designadas con el
nombre de sendos gobernadores, nominaciones aurvigegtes, Unicas con esa
particularidad en el contexto provincial. No es iples tampoco soslayar el origen
patricio de algunos de los protagonistas ni laguleacia europea de otros, en particular
dado su rol en la trayectoria formativa de las pras generaciones de alumnos que mas
tarde asumirdn la ensefianza de las disciplinastieatien la educacién basica del
sistema educativo provincial. Pasaje de lo extrargdo local en el cual la intervencién
de sectores hegemonicos de la sociedad cordobgsadipios de siglo XX, cumple un
rol protagonico, imprimiendo las logicas propias dase respecto a qué imagenes
considerar arte y a cuales no; qué musica esrtegiscuchar en los ambientes cultos y
cual excluir. Opciones de clases y decisiones takior de las instituciones que van

conformando sus tradiciones.

Derroteros en tiempos de reforma

Si bien la transformacién educativa derivada deplaléticas para el sector
durante la década del 90 en las instituciones ddd&a la ensefianza del arte se inicia a
finales de la misma, no es posible soslayar queluiasdiccion Cordoba venia
implementando un conjunto de cambios en el sistenmaador desde mediados de los
80. En el marco de la recuperacién democraticapjanotras iniciativas desde las
cuales se reactivan diversos espacios institu@snainculados a la vida cultural y
artistica, por iniciativa de un grupo de musicosl883, se funda “Collegium- Centro
de Educacion e Investigaciones musicales”. La imargue dejaron aquellos maestros
fundadores, la concrecion de una propuesta formatiferente, las metodologias de
trabajo implementadas, entre otras cuestionesjrimepra la institucion de cierethos
fundacionala partir del cual desde las representacionesles@a asocia el nombre de
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Collegium a la idea de prestigio. Matriz fundaciogae actué como escudo protector
frente a las nuevas politicas para el sector quengkementan en nuestro pais en el
marco de la reforma de los 90.

El proceso de Reforma desde Nacion, se inicia &r g los lineaminetos
planteados en el Acuerdo Marco para la Educacidiistioa, materializado en el
documento Serie A N° 20, publicado en diciembrel@@8. Este Acuerdo refiere a la
Educacion Artistica como Régimen Especial, segwaitulo VII de la Ley Federal de
Educacion N © 24.195. En consecuencia atienddarteacion docentes en Arte, como
opcion formativa. Sin embargo en Cordoba, dichocgso se dilata. En efecto, el
andlisis de los CBC Nacion en el marco de la Jiwaggth Cordoba, se inicia
oficialmente a partir de la convocatoria que sdizaalesde la entonces Direccion de
Planificacion y Estrategias Educativas, hacia fiuled4998 y se extiende a principios de
1999. En primer término se organizan jornadas palmjar en torno a los contenidos
del Campo de la Formacion General Pedagodgica yGdehpo de la Formacion
Especializada. Para ello se convoca a docentetgdeoa Institutos de formacion del
interior y de Capital; a las direcciones de nive$ gremios y el Consejo Superior de
Educacion Catolica (CONSUDEC). El intercambio reflesegun la interpretacion de
los técnicosuna gran disparidadEn forma paralela a la realizacion de los encusntro
interinstitucionales, a lo largo de estos afios §1P999) la jurisdiccion, como parte de
Su estrategia, deja en manos de los institutofal@oeacion dedisefios de transicion.
(Edelstein, G. y otros 2004) En ese marco, la AcaaleProvincial de Bellas Artes
“Figueroa Alcorta” cuya propuesta académica ya daldo terciarizada en 1988, se
configura como institucién referente dado que epreteso de reforma son sus planes
de estudios los que operan como parametro paratias instituciones similares del
interior provincial.

En el caso de musica, son los planes de estud@otlegium, disefiados por
los propios actores institucionales, los que, hde de pensar la nueva propuesta de
formacion en el campo de la educacion musicalpssideran como antecedentes para
todos los conservatorios provinciales. Establecitoe que sufren un cambio
significativo en su estructura organizacional ya qupartir de la creacion de la carrera
de Profesorado de Artes en Musica, en el marc@ dReforma dejan de pertenecer al
nivel medio y pasan a formar parte del nivel sugraro universitario. En este contexto
los conservatorios de gestion publica deben impi¢anglanes de estudios gestados en

una institucion privada. Esta situacion ubica #6€gam, una institucién nueva frente a
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otra “centenaria” —el Conservatorio, en un lugapdeilegio en ese proceso. Situacion
que ademas le permite a la institucion sostenamaky de las innovaciones y de los
proyectos desarrolladas a lo largo de su trayectostitucional. Derivado de ello no se
enfrenta a la necesidad de producir cambios estsuctura organizacional y sélo debe
realizar algunas adecuaciones académicas. Tampata por sorpresa a los actores
institucionales las nuevas funciones que se defiaea las instituciones formadoras ya
gue desde los primeros afios de funcionamiento s&arveconcretando actividades
extensionistas de distintos tipos (clinicas, cursoaciertos, conferencias) y en 1993 el
Instituto ya habia creado un area de investigacion.

En el Conservatorio, el proceso tuvo como comuroa@mador la resistencia
de la mayoria de los actores institucionales. Aerlgunecesidad de un “doble trayecto”
que atendiera las particularidades de la formaai@cente y de la formacion
instrumental estuvo instalada en el discurso instinal durante décadas, la discusion
sobre un nuevo plan de estudios, sumada a la péditl plan vigente fue muy
controvertida. Cabe aclarar que el Conservatorsaleld 965 funciona con la propuesta
educativa conocida como “plan histérico” que caddefinitivamente en marzo de
2010. Este plan de estudios, de siete afios peeiriiigreso de los estudiantes desde los
12 afos de edad. Si el alumno cursa la carrerdaregente, mientras hace sus estudios
de nivel medio, a los 18 afios egresa con un titelprofesor en la especialidad (piano,
violin, trompeta, etc). Titulo que permite el ejeie de la docencia en todos los niveles
del sistema educativo aunque el plan de estudmsdja en la formacion instrumental y
cuenta con escasos espacios curriculares que faah@omno para el ejercicio de la
docencia. A partir de las nuevas politicas eduasatiel Conservatorio se ve obligado a
diferenciar la propuesta del nivel medio (actualimedenominada TAP: trayecto
artistico profesional) de la de nivel superior fpsorado en educacion musical y
tecnicatura superior). ElI temor por perder lo tngdo, el perfil institucional, el
desconocimiento de las nuevas regulaciones ytk dal trayectoria en el nivel superior,
sumada a la experiencia traumatica de recortespgueubicaciones que caracteriza a
la transformacion educativa provincial provoca @nnistitucion un gran desconcierto.
Muchos pensaron que iban a resistir sin reforma gaudieron a reuniones y espacios
previstos para el trabajo de transformacion, ogespreocuparon por “salvar” lo
existente.

Por su parte, al inicio de la ultima década deldS¥)K, la Escuela de Artes de

la UNC., ha restituido su configuracion organizaeioy gran parte de la propuesta
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académica anterior al cierre de dos de sus depamtasm Una vez normalizada la
Universidad y habiéndose producido la reaperturdodedepartamentos clausurados
durante la dictadura militar, en 1989 culmina abgeso de formulacion de nuevos
planes de estudio para los cuatro departamentodagoemponen. No recupera, sin
embargo, el caracter de escuela autbnoma con efugua creada y, anexada a la
Facultad de Filosofia, sigue conformando una deHssuelas dependientes de la
misma. Avanzada la segunda mitad del decenio inicgaserie de acciones conjuntas,
se eleva un proyecto al HCD que propone la corerde la Escuela en Facultad, se
inicia la construccion de un nuevo edificio propgpecialmente destinado a garantizar
espacios para exposiciones, conciertos, y puestas)abora el anteproyecto para la
creacion de la carrera de doctorado y se elevaMBtDel proyecto “Mejoramiento del
grado en el marco de un proyecto general de refaunacular y desarrollo de la
Escuela de Artes” que incluye, como consta en suimacion, la reforma de los planes
de estudio. Restituida la vida académica, la asipinaa constituirse como Facultad para
reconquistar la autonomia; la intencién de recupprasencia en el medio artistico
cordobés, unido a la necesidad de mejorar y aztuadu propuesta formativa de grado
y la apertura por primera vez de una carrera degg@amo, son signos de un proyecto
global para reposicionar la Escuela. Todo elloegpnta en el imaginario de algunos
actores institucionales la posibilidad de recobralugar de prestigio perdido.

Es en ese contexto de reformas en el cual la FRy¢te a los docentes del
sistema una propuesta de capacitacion disefiada @oogyamas de postitulacion
Docente en Educacién Musical y en Educacién VigwRliastica. Iniciada en 1998, esta
oferta académica, con sucesivas reformas, permarigeate. En breve referencia,
desde los documentos consultados, es posibleriwjieei forma parte de sus propositos
hacer eje en las transformaciones operadas eteet@temporaneo de manera tal que
los docentes puedan apropiarse de las formasiasigixperimentales que han guiado
el hacer productivo tanto de musicos como de astigisuales a lo largo del siglo XX.
Asimismo, se desprende la intencion de la jeraemidgn de espacios para la produccion
artistica; un acercamiento a la interdisciplinaug posibilidades; el fortalecimiento del
hacer artistico en las aulas y el debate acerdaghal del area en el curriculum escolar.

Los cambios derivados de las politicas para elosegie se implementan a
partir de 2010 en el marco de LEN y de la Res. Z2HO0la Jurisdiccion Coérdoba,
desafian a indagar acerca de las nuevas proputestasmacion en los dos campos del

arte ya aludidos con el propésito de analizar tiades, perspectivas y saberes
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planteados en los nuevos disefios curricularesladmmacion inicial de docentes de
educacién visual y musica, asi como reconocer pridddes y distancias entre
propuestas de formacion inicial y formacién corngiren el caso de la formacion de

docentes de los campos seleccionados.
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