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LOS MAESTROS EUROPEOS

EUROPEAN TEACHERS

Andrea Sarmientd”

Esta ponencia intenta dar cuenta de las partidal#es de los sujetos fundadores
del Conservatorio Provincial de Mdusica de la ciudkd Cérdoba. Ciudadanos
locales y musicos europeos contribuyen en el poocks gestacion de esta
institucion centenaria de nuestro medio y dejaringoronta en la misma. Sus

intereses, sus apuestas, sus concepciones acel@andsica forman parte de la
matriz institucional y dejan huellas en el deveiair tiempo.

La investigacion se aborda desde la pets@ cualitativa y plantea un particular
esfuerzo de comprension de la realidad social diteancomo producto de un

proceso histérico de construccion visto a partirlalddgica y el sentir de sus

protagonistas. Se constituyen en estrategias négidas centrales las entrevistas
en profundidad, la observacion y el anadlisis dedd@umentacion considerada
pertinente en el marco de este trabajo: planesstiglies, actas, resoluciones,
decretos, planificaciones, pagina web institucipmaticulos periodisticos, entre

otros.

Ademas de esta documentacion resultaron fundaleenpara la reconstruccion

historica los aportes del libro La cultura musicatdobesa, escrito por Rafael
Moyano Lopez en 1941. Por otra parte, la perspedtvrica de autores como
Pierre Bourdieu y Norbert Elias operan como mareaeferencia a la hora del

analisis.

Maestros pioneros — Conservatorio de Musica — pugado —

Historia institucional
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This paper shows special features of the foundef€anservatorio Provincial de
Musica”, Cordoba - Argentina. Local citizens anddfean musicians are involved
in the process of gestation of this centuries-aktitution and leave their imprint
on the same. Their interests, goals and music @bioos are part of the

institutional matrix and leave footprints on thesgiag of time.

Teachers Pioneers - Conservatory of Music — Cérdoba

Presentacion

Este trabajo forma parte de la tesis (en procesevdkiacion) de Maestria en
Investigacion Educativa con mencion socio antrogiokd (CEA —UNC). El proyecto se
propone indagar los procesos de gestacion de taraade profesorado en Educacién
Musical en el Conservatorio Provincial de Musicdaleiudad de Cdérdoba, institucion
pionera en la formacién musical en nuestro mediddda en 1911.

La formacidn superior en mauasica tiene una largdoh& en Argentina,
especialmente bajo la impronta del modelo inswmioal conocido como
“conservatorio”, cuyos objetivos fundamentales @ira en la transmision de
conocimientos para el desempefio como instrumensstista, integrante de una
orquesta o director. Las propuestas destinadadas ds/ersas opciones formativas
otorgan titulo docente, sin contar, en la mayoddod casos, con materias especificas
para dicha formacién en sus planes de estudios.

En este marco cabe sefalar que el mayor porced¢ajgegresados de estas
instituciones cubrié las plazas de maestros y povés de musica en los diferentes
niveles del sistema educativo. Si bien podriamesnmecer una importante demanda
laboral y la existencia de instituciones dedicaalda “formacion de musicos”, no se
materializa la creacion de una carrera de “educadmical’ durante un largo periodo
de tiempo, ya que comienza a funcionar en el Cgag®io Provincial en el afio 2002.

Podemos reconocer una gran heterogeneidad desieseyepracticas musicales
entre los primeros maestros de la asignatura gokanom las aulas: en su mayoria eran
instrumentistas, con una formacion basada, segiimtdis fuentes consultadagn una

concepcion “tradicionalista” centrada en la réaci“maestro-discipulo”, cuyos

! Entre otras pueden consultarse: Hemsy de Gairiakety (1999) y Dimatteo, Cristina (2003).
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contenidos fundamentales se vinculan fuertementa & formacion técnica
instrumental y con el lenguaje y el analisis musica

Cabe sefialar en este contexto de ideas que Musiaana disciplina de
temprana inclusion en el curriculum escolar y qoe ¢onservatorios y escuelas de
musica también tienen una larga trayectoria entrugsedio. Al mismo tiempo se
desarrollan desde las primeras décadas del sigloe&rtorios y metodologias propias
para la ensefianza musical activa en las escuelpss# de esto, la carrera especifica
para formar educadores se crea tardiamente.

Producto de este reconocimiento, surge nuestroémigor indagar acerca de
los procesos institucionales, sociales y politigae dieron lugar a la aparicién de la
carrera de profesorado en educacion musical emesento historico, los debates que
sostuvieron los sujetos que idearon y sustentastos goroyectos y las vinculaciones
que estas carreras tienen con otras que se dictlrcenservatorio.

En el marco de este trabajo nos situaremos en dpaetundacional del
conservatorio, centrando el andlisis en los sujgtesformaron parte de la gestacion de
la institucion. Consideramos que las huellas dsjgua los mismos nos permitiran
acercarnos a la comprension del problema que estaptanteando, ya que

consideramos que

“No hay ningun instrumento de ruptura mas poderogae la
reconstruccion de la génesis: al hacer resurgir lgsnflictos vy
confrontaciones de los primeros comienzos y, clm ks posibilidades
descartadas, reactualiza la posibilidad de que ¢tasas hayan sido (y
sean) diferentes y, a través de esa utopia practigalve a poner en tela
de juicio las posibilidad por la que, entre todas demas, se ha optado”
(Bourdieu, 1997: 98).

En cuanto a los procesos de génesis protagonizamfoagentes sociales que
dejaron su impronta en el devenir institucionals neferimos fundamentalmente a un
grupo de jovenes musicos europeos que se coneirtien maestros particularey
fueron los encargados de transmitir los saberescalas en la Cérdoba de mediados
del siglo XIX a un grupo de ciudadanos locales gueulsaron estas practicas

musicales.
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A la practica de la ensefianza particular se le sproato la propuesta de
enseflanza asumida por dos instituciones oficialdastituto Musical (1884- 1886) y el
Instituto Nacional de Musica (1887 — 1890).

En 1884, el gobernador Gregorio Gavier firma elréliec de creacion del
Instituto Musical. Esta fundacion fue posible pwiriciativa y gestiones realizadas por
Gustavo Van Marcke, violinista europeo radicadoneestras tierras que sumé a su
proyecto no sélo el apoyo del gobierno provinciabstambién el del Municipal. El
Instituto Musical, al igual que otras institucionggadas en Ameérica Latina en esa
época, toma como modelo para sus planes de estthesconservatorios europeos, en
este caso el plan de Estudios del Conservatorigruiselas.

Tras el primer afio de funcionamiento, la Municigadi retiré el subsidio para
su sostenimiento. A partir de ese momento quedargoade la orbita provincial, pero
en el presupuesto del afio 1887 no se incluyeronp#adas necesarias para su
continuidad, lo que obligd a Van Marcke a buscaafuentes de financiamiento. Es
asi como a mediados de 1886 se iniciaron las gestipara nacionalizar el Instituto,
que cristalizaron en 1887, en la presidencia dedalmes Miguel Juarez Celman. Al

respecto sefiala Moyano Lépez que

“... el cambio de dependencia entre el orden proahgi el nacional

debia revestir no poca magnificencia para esa épqua los alcances de
la organizacion con que iba a quedar instalado redtituto Nacional de
Musica cordobés, el mas adelantado y completo digesipo en toda la
Republica”(1941: 67).

El Poder Ejecutivo Nacional no escatimé esfuerzasa pga instalacion del
Instituto, por ello encarga a Van Marcke que viajeeuropa para contratar a los
profesores y comprar instrumentos, partituras, megely Gtiles. Los mentores del
proyecto consideraron que lo mas adecuado patmeiohamiento del establecimiento
nacional seria trasladar desde Europa todo losagoepara su puesta en marcha. Pero
la crisis econdmica que agobié a la Argentina eafel 1890 hizo que las partidas
presupuestarias cesaran desde 1891. El Instityto dke funcionar y quedaron el
personal y los elementos dispersos. Su cierre elejdificil situacion a un grupo de
musicos que habian llegado desde Europa para fqrarte del proyecto, entre ellos
José Plasman, que en 1891 abre las puertas deadieria Santa Cecilia. Dado que los

recursos con los que contaba la Academia no efanesiies para su sostenimientsg”
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interpuso una gestion ante los poderes publicokdéacion, secundada con el apoyo
de personas influyentes de la situacién a fin diemdr un subsidio para el mismo”
(Moyano Loépez, 1941: 99). En el afio 1893 el otoligaim del subsidio permite
contratar a los profesores provenientes de Bélgictr Kilhn y Theo Massun, quienes
en 1897 fundan el Conservatorio de Mdusida importancia que reviste este
Conservatorio radica en que sera oficializado €l 39de esa manera se convertira en
la institucion publica encargada de la ensefianzdad®isica en Coérdoba. La
institucion oficializada se nomir@onservatorio.

Al respecto, afirma Castoriadis que la forma delsgo la cual se da una
institucion es lo simbdlico (1983: 38- 39). Tododue se nos presenta en el mundo
social histérico pasa por la urdimbre de lo sindmliy esta trama se edifica sobre las
ruinas de losedificios simbdlicos precedentgsutiliza estos materiales para erigirse.
Podriamos pensar a los conservatorios europeos tmsnoimientos de esta nueva

institucion, como edificio simbdlico precedente.

Los fundadores

Desde mediados del siglo XIX podemos identificaiC&mdoba a un grupo de
personas vinculadas con las familias de mayor ren@mue apostaron por la educacion
musical y la vida cultural. No fueron pocos losadies con los que se encontraron para
concretar sus iniciativas, ya que a la situacidimdstabilidad politica y social reinante
en ese momento, debe sumarse la ausencia —endidcyuen el pais en general- de
musicos con una formacion que les permitiera alolaaensefianza y organizar
conciertos.

Para suplir esta carencia, se contrataron en Euatguaos musicos que
impulsaron la ensefianza instrumental en clasegcylares y luego se erigieron en
directores de las agrupaciones vocales e instratesnen gestacion y tuvieron a su
cargo la interpretacion de los conciertos. Entlesepodemos nombrar a Inocente
Céarcano, Gustavo Van Marcke, Francisco Amavet,dSayl Gaston Marchal, José
Plasman, Andrés de Raedemaeker, Luis Gorin, Hgpdlhevalier, Theo Massun y
Victor Kuhn.

Rescataremos la trayectoria de cuatro de estmsstros europeodnocente
Cércano, el primero en arribar a nuestras tieilGastavo Van Marcke, ya que sus

iniciativas permitieron la creacion de dos insiibnes para la ensefianza de la musica
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que lograron oficializarse, José Plasman, quietiroad la labor de ensefianza a traves
del Instituto Santa Cecilia, y Victor Kiihn, pringirector del Conservatorio Provincial
de Musica.

Inocente Carcanaacié en ltalia en 1828 y llegé a la Argentina 849 Era
primo del poeta y novelista Julio Carcano y familkie Pablo Céarcano, politico y
economista. Su madre estaba vinculada con la taMiistai Ferreti a la que pertenecia
el papa Pio IX. Hizo sus estudios musicales en ais€rvatorio de Milan. Cuando
arribé a Buenos Aires, se vinculo con José Mar@aé] ciudadano cordobés a quien se
le habia encomendado la gestién de buscar un prafedatin y masica para el Colegio
Nacional de Monserrat. Convino con €l su venida &ilidad para iniciar su carrera
profesional.

Una vez instalado en Cordoba, comienza a dar clzagisulares de piano y
canto a las que concurrian un grupo de sefioritda seciedad. Esto le permitio estar
vinculado con un ndcleo de nuestras mas distingUatailias. Afios mas tarde contrajo
matrimonio con una de sus discipulas Honoria C&amo parte de su actividad
profesional organizé la banda de musica del Coldgpmserrat. Posteriormente, fue
director de la banda de musica local. Los periGib® aguel momento dan cuenta de
gue fue compositor de algunas piezas estrenad@sreloba. Fue padre del gobernador
de Cérdoba Ramén J. Carcano y falleci6 en BuenossA¢l 31 de mayo de 1904.
Gustavo Van Marcke fue el muasico cuyas iniciativasieron posible la fundacion del
Instituto Musical (1884) y del Instituto Naciona dMasica (1887). Una vez que arriba
a nuestra tierra, da clases particulares de piaviolin y en 1858 es contratado por la
Sociedad Filarménica para dirigir la orquesta gaito en las funciones de la misma.
Moyano Lopez (1941) refiere que Van Marcke se adegpidamente a nuestro medio,
ayudado por cierta viva perspicacia y natural sthapde que no estaban exentas, aun,
sus peculiares excentricidades de todos conocilagie con el tiempo hicieron
proverbial la figura de papa Van Marcke, como amw#inente lo llamaban sus
allegados.

En 1869 contrajo matrimonio con una dama de aboleBgrnardina Argtello.
Su incorporacion al seno mismo de la sociedad tesh fue ya definitiva. Andando
los afos, sus numerosas vinculaciones con perdadab pertenecientes a las altas
esferas del gobierno provincial y nacional le feaibn la concrecion de sus proyectos.

Otro de los fundadores fue José Plasman, musiga lpgle habia estudiado en

el Conservatorio Real de Bruselas. En 1886 seattash Cérdoba y se incorpora al
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Instituto Nacional de Musica como profesor de olsmfeo y teoria. Cuando dicho
instituto cierra, funda la Academia Santa Cecili@9(l). Pronto se conquisté Plasman la
simpatia de un vasto circulo de nuestra mejor dadiea la que supo penetrar
sagazmente y obtener de ella el apoyo que necasitdbigual que los anteriores,
contrajo matrimonio con una sefiorita de una defdaslias mas distinguidas de la
Cérdoba: Aurora Ferreyra. Este matrimonio hizo lplesvinculaciones sociales que le
permitieron luego conseguir avales para su Academia

El primer director del Conservatorio Provincialckir Kiihn, nace en Lieja en
1863 y estudia en el Real Conservatorio de esadiudbtiene primeros premios en los
concursos de piano, armonia y composicion. LleGémoba después de algunos afios
de ejercicio profesional en su patria.

“Fue uno de los mas altos exponentes en la fornmonusical de sus
alumnos; su llegada a Coérdoba representa un progms la ensefianza
del piano, por la pureza de su escuela y la impésicde nuevas
disciplinas que él introdujo. Kilhn impone desderahcipio como base
fundamental del desarrollo técnico pianistico y iaislas invenciones y
los preludios y fugas del Clavecin bien temperada2 consolidan la

formacion del alumnado pianistico(Moyano Lopez, 1941: 126).

El legado de los fundadores

El aporte realizado por los musicos profesional@®meos fue fundamental
para iniciar el proceso de formaciéon musical end@Gba, pero a estos esfuerzos se
sumaron otros, a cargo de actores locales, quegwieron lo que hoy llamariamos
gestiones culturales para hacer posible la llegidastos musicos, y la fundacion de
instituciones que se ocuparan de la ensefianzagidifde las actividades musicales.

Ademas de los maestros europeos, otros coterrdmeieson su aporte como
publico y musicos aficionados. Nos estamos refiliera un grupo de cientificos
alemanes y franceses contratados durante la pnesdede Sarmiento para
desempenarse en la Academia Nacional de Cien@asey Observatorio Astrondmico.
Muchos de ellos sumaban a su formacion cientifecé&rmacion musical. Si al aporte
no lo hacian ellos, provenian de sus esposas;jgopk las sefioras Cottenot y Gould,

eran cantantes y fueron las impulsoras de la engafien el canto lirico en nuestra

2 Obras de Juan Sebastian Bach.
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ciudad, y también interpretaban un repertorio deicdes en reuniones sociales o0 en
los precarios teatros del momento.

Si centramos la mirada en el grupo de los fundagoseirgen ciertas
regularidades en sus trayectorias: se formaronsodnservatorios del viejo continente,
arribaron a nuestro pais siendo muy jovenes, yeb piempo de terminar sus estudios,
se desempefiaron como instrumentistas, directonesegtros al inaugurar el dictado de
clases particulares; clases que les abrieron leggsude los hogares mas distinguidos
de la sociedad cordobesa, permitiéndoles la viotirtacon los sectores sociales y
politicos dominantes en ese momento. Muchos de skocasaron con alguna de sus
discipulas, que formaban parte de esos gruposle®qgivilegiados, de un espacio
social particular que define acercamientos y d@éansociales.

“Este espacio esta construido de tal manera quealgsntes, l0os grupos
las instituciones que en él se encuentran colocddrgen tantas mas
propiedades en comun cuanto mas proximos estésteregpacio; tantas
menos cuanto mas alejados.... Las personas proximakespacio social
tienden a encontrarse proximas por eleccion o p@rfa en el espacio
geografico” (Bourdieu, 1988: 130)

De este modo podemos entender a estos matrimamialgena medida como
estrategias, conscientes o no de estos agentep@amnanecer en estos espacios. ¢De
qué posesioneslisponian los maestros europeos que los haciancetenes del
privilegio de formar parte de las familias sociafrt@emas reconocidas de la Cordoba de
principios del siglo XX?

Habian estudiado en los conservatorios europeogstensentido‘los titulos
de nobleza, como los titulos escolares, represemtadaderos titulos de propiedad
simbdlica que dan derecho a ventajas de reconontwmiie(Bourdieu, 1988: 138). Su
formacion musical los convertia en duefios de uitatdpmediatamente reconocido en
nuestra ciudad. Esta idea de capital, de acuerdo Bourdieu, rompe con la vision
economicista y considera una amplia gama de resgisreptibles de ser acumulados y
de ser distribuidos diferencialmente en los esgad®e juego, generando posiciones
diferenciadas en el marco de las estructuras derpod

De tal manera, al capital cultural inicial prontansron capital social y
economico, producto de las vinculaciones sociale ysus matrimonios. Podriamos

hablar entonces, de capital simbdlico. De acueotioBourdieu‘el capital de un artista
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es un capital simbolico(1997: 173)definible como cualquier tipo de propiedad o
capital, cultural, social, econémico, fisico quepescibido por agentes sociales cuyas
categorias de percepcién son de tal naturalezéegyermiten conocerlo, reconocerlo y
conferirle algan valor. Este conocimiento y recamoento hace que el capital
simbdlico sea un capital de base cognitiva y sévaugmbadlicamente eficientégomo
una verdadera fuerza magica: una propiedad que,gper responde a unas
‘expectativas colectivas’, socialmente constitujdasinas creencias, ejerce una accion
a distancia, sin contacto fisico(Bourdieu 1997: 173).

Probablemente, es este valor asignado por los egyesdciales al capital
simbdlico lo que permitié que las iniciativas de fondadores prosperaran e hicieran
posible la gestacion y consolidacion de las institues educativas y culturales que hoy

forman parte del patrimonio de la ciudad de Cérdoba

Alumnas y alumnos

Cuando nos referimos a la “institucion conservatodestacamos entre sus
caracteristicas distintivas, la relacion diadicaesti@—discipulo. Surge entonces una
pregunta: ¢quiénes eran los alumnos del conseivaioisu etapa fundacional y qué se
esperaba de ellos?

La documentacion nos aporta informacion clave speeto. En el decreto del 6
de diciembre de 1910, en los articulos 5° y 6°emeer algunas reglamentaciones en
relacion a los alumnos. Son prescripciones querhiaerencia al ingreso a la carrera, a
partir de los 9 afios de edad mediameexamen previo y sumario. De la lectura de los
documentos, podemos inferir, que si este examegranguficiente para garantizar las
aptitudes que en la época se creian condicion foedal para los estudios musicales,
el articulo 21 del decreto del 21 de diciembrerdsimo afio, se encarga de subrayar
que “habra motivo para la separacion o expulsi@nlg¢d alumnos), fuera del caso de
mala conducta, cuando éste careciere de aptitudescates volviendo inatil la
ensefianza a su respéctaste articulo se basa entonces en la concepajdm $& cual
hay una aptitud musical previa que es necesariegogsgara abordar los estudios, una
condicion innata, y si no existe, nada puede hkcarstitucion, pues la ensefianza se
torna inatil.

Aunque podian cursar sus estudios alumnos de arsbrss, tenemos

suficientes razones para afirmar que en su grarom@age trataba de alumnas. Al
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revisar los libros de actas de los concutsteslos afios 1911, 1912 y 1913 se observa
gue la totalidad de los egresados eran mujere® @dto que podemos aportar al
respecto es un articulo periodisficel afio 1931. En él, el maestro Plasman narra al
periodista que la Academia Santa Cecilia teniaegle £n 1893 en la calle 25 de mayo,
afo en que fue electo gobernador Figueroa Alcagtaen manifestd su deseo de vivir
en ese lugar. Plasman referia a los hechos en #stosmos: “El doctor Figueroa
Alcorta me ofrecio uno de los salones del TeatreRi Indarte para que instalara alli la
academia, pero me resisti a ello a fin de sustrdas nifias, mis alumnas, de tener que
pasar diariamente por frente a la universidadal@ampre de estudiantes galanteadores
y dicharacheros.”

Las sefioritas que poblaban las aulas perteneciao emayoria a las familias
acomodadas de Cordoba. Una entrevistada que conseiszestudios en 1928 relata:
“la gente que estudiaba en el conservatorio en@s kie familias muy bien. No habia
una casa en Cérdoba, casi que no tuviera un pNmdodos querian hacer la carrera
con tanta seriedad” Por lo tanto, no todos aspiraban a convertirsemgrsicos
profesionales. Las pautas de la época indicarianlagi estudios musicales formaban
parte del capital que ostentaban las sefioritasigleldses sociales privilegiadas. Esta
tradicion, es también heredada de Europa, ya quieek Elias (1991: 141), aludiendo
a la vida de Mozart sostiengpara las clases de piano, podia tener tantas alsimn
distinguidas como quisiera. Solo que, en realidadengustaba ensefiar e intentaba
reducirlo al minimo.

¢, Podriamos pensar que la posesiérconocimientos musicales operaba como
signo de distincién para la educacion femeninaotamt la Cordoba de principios de
siglo XX como en Europa del siglo XVIII? ¢0O tal veamo signo de pertenecia a un

espacio social determinado? En términos de Elias:

“En toda “buena sociedad”, esto es, la que tiendesepararse y
destacarse del campo social circundante —por ejemrtpbda sociedad
aristocrata como toda sociedad de patricios- eststacarse y este
pertenecer a la “buena sociedad” forman parte de fandamentos

constitutivos de la identidad personal, asi como laleexistencia

% Examen final de la carrera de caracter publico.

* Entrevista realizada por el diarims Principiosal maestro José Plasman con motivo de su jubilacié
31 de julio de 1931.

® Entrevista a egresada del conservatorio provige&inicié sus estudios en 1928.Se desempefié como
violinista en la Orquesta Sinfénica de Coérdoba.
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social. El individuo depende aqui de la opinidon lde otros
miembros. Pese a su titulo nobiliario, solo pertenele facto a la
respectiva “buena sociedad”, en tanto los otrosg@nsan asi, lo

consideran miembro.{1996: 129)

En este sentido, los conocimientos musicales seidmlzonstituido como
rasgos distintivos necesario en las sefioritas neEmtentes a las familias patricias
cordobesas; formaciéon que es reconocida y valgpadatros miembros de la misma

sociedad.

Palabras de cierre

A partir del desarrollo realizado estamos en cdodes de esbozar algunas lineas a
modo de cierre.

En primer lugar nos interesa sefalar que por satae la primera institucion
dedicada a la ensefianza de la musica creada embgioaprovincial, el Conservatorio
conforma un campo de discursos y practicas genedmloiertas tradiciones dominantes en
el campo de la musica. Las practicas de los fundadse hacen presentes de diferentes
maneras en los habitos y logicas institucionalespesar de las transformaciones y los
cambios sociales, tales logicas pueden percib@sgzas sea ésa una de las razones que
explica la resistencia a los cambios que se advie la institucion.

Con respecto a los fundadores, se torna necesastaadr ciertas regularidades
respecto de la convergencia y conversion de cepitaulturales, politicos, sociales,
econdmicos y simbolicos de la mayoria de ellogptétales como foraneos. No es posible
tampoco soslayar el origen patricio de algunos prbcedencia europea de otros.

Finalmente, para dar continuidad en la tarea iiyasta, se propone el avance
sobre cuestiones referentes al proceso de géresisadrrera de Profesorado en Educacion
Musical en el seno del Conservatorio Provincialug sinculaciones con la formacion de

instrumentistas.
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