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En esta ponencia se exponen los principales avaletédroyecto de Investigacion
“La formacién docente en el campo de la Educacitistma™ relativos a la lectura
critica de los disefios para la formacion docentdadéurisdiccion Cérdoba, en
Mdasica y Artes Visuales. A los efectos de indagapecto de las perspectivas que
subyacen en las propuestas de formacidn, se identif analizan los principales
ejes sobre los que se fundan las mismas. Los debatainantes en el campo de
las artes visuales y la muasica y sus posibles gaptias en las practicas de

formacion docente inicial se configuran como pdgédos interrogantes.

Disefios curriculares — Formacion docente — Edunaaitistica

In this paper, it will be presented the main acéments of the research project
"Teacher training in the Arts Education field" ilation to critical reading of the

designs for teachers training in the jurisdictidnGdrdoba in Music and Visual

Arts.

Along this paper, the main concepts on which prafsoare based are identified
and analyzed and also an inquiry is carried outhenprospects that underline
them. The dominant debate in the music and vistsi field and its impact on the

practices of initial teacher’s training are parthaf questions

Curriculum design — Teacher education — Art edoaati
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Presentacion/contextualizacion

En esta ponencia se exponen los principales avadeésProyecto de
Investigacion “La formacién docente en el campdadeducacion artistica'relativos a
la lectura critica de los disefios para la formadidcente de la Jurisdiccion Cordoba, en
Musica y Artes Visuales. A los efectos de indagsspecto de las perspectivas que
subyacen en las propuestas de formacién, se identif analizan los principales ejes
sobre los que se fundan las mismas.

Las nuevas regulaciones para el sistema formadmnt® de la Jurisdiccion
Cordoba se inscriben en el marco de los cambiasadiers de la sancion de la Ley
Nacional de Educacion N° 26.206/06 y la creacidrirdgituto Nacional de Formacién
Docente (INFOD} En 2009 son elaborados los disefios curriculares se
implementan a partir de 2010 en todos los inst#tuperiores de formacion docente
provinciales del area artistica. Dado que la daracie las carreras es de cuatro afios
dicha implementacion se completa el presente afio.

Entendemos que la lectura detenida de estos diseifiosulares se constituye
en posibilidad de interrogar tanto un conjunto aleugstos acerca del conocimiento, la
ensefianza, la formacion docente asi como respectosdsujetos de produccion e
interpretacion; empiricos y textuales. Nos intereraesta oportunidad, focalizar en
perspectivas, saberes, conocimientos, resultastdscbos procesos.

Acerca de la perspectiva de abordaje

Partimos de considerar que un texto curriculareteviproducto de procesos de
negociacion entre grupos y sectores, algunos hageasdo dominantes y otros que
tienden a oponerse y resistirse a tal dominacibegemonia, es decir expresa desde la
|6gica de la escritura un conjunto diverso.

La elaboracion de un curriculum marca el pasajen-gonsecuencia plantea la
traduccion— de la oralidad a la escritura, campmedmlo a otras reglas. En la
perspectiva de De Certeau (1996) la escritura castividad concreta consiste en
construir un texto que tiene poder sobre la exieiad de la cual previamente ha

quedado aislado e implica operaciones articulageigstica itinerante, progresiva y

2 Proyecto bianual 2012-2013, subsidiado por SeC)\C Hirigido por la Dra. Celia Salit.

3 Organismo que publica en 2008 un documento queaamno referencia para la elaboracién de los disefi
jurisdiccionales que se denomina “Recomendacioass|p elaboracién de disefio curricularéxefesorado
de Educacién Artistica ¥ ofrece un marco para la definicion de los pritpésy contenidos de los planes la
formacién docente inicial en Educacion Artistica.
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regulada que compone el artefacto de un mundo,oyeecibido sino fabricado. Su
sentido remite a la realidad de la cual se ha ehf@gado con “vistas a cambiarla”,
siendo por lo tanto su funcion de caracter esti@égAsi, intenciones, ideas y
aspiraciones al asumir un formato escrito actian térmminos de sistema
normativo/prescriptivo y desde alli atraviesa npldis traducciones, orales y escritas,
gue se producen en las practicas. En efecto, & texricular va mas alla del discurso
en tanto delimita el universo de conocimientos gkles. Dada su naturaleza
estratégica, su aparicion manipula relaciones dezéuy se halla inscripto en juegos de
poder, ligados siempre al saber que nace de &, ggmismo lo condicionan (De
Certeau, M. 1996).

Las formas que adopte el texto escrito operan amndicionante que acerca o
aleja las relaciones entre disefio y desarrollo.glorasumimos la opcion de pensarlo
mas como recorrido que como mapa. Si el términdatlo es sindbnimo de recorrido,
como advierte Furlan (1996), puede funcionar ertotgian, pero también es el
recorrido que se va haciendo, o lo que ya se haohd®ensarlo como tal, siguiendo
nuevamente a De Certeau, implica recuperar ladde#inerario que marca fronteras y
regiones; de relato, de movimiento; asumir su ¢ardopologico. Caracter que reenvia
a la relacion lengua-habla apoyada en la problemdt la enunciacion que sustituye la
lengua pensada como un repertorio de signos contBreistematicamente, por la idea
de que el hablante se apropia del aparato formk mgua y enuncia su posicion por
medio de indices especificos. En ese sentido elcalum opera como un enunciado
cuyos sentidos se actualizan en las sucesivas omuksa y procesos de especificacion

por los que atraviesa.

Los disefios curriculares para educacion visual y ngica: Una lectura de lo comun

Desde una primera aproximacion al Documento Jegguhal observamos que
el mismo se adecua a los lineamientos curriculaeesonales y se referencia en los
criterios comunes definidos para todo el Subsistearanador, tales como: la duracién
de la carrera, la organizacion de los campos favost el fortalecimiento del orden
disciplinar para la estructuracion del curriculdenprganizacion de la practica docente
como eje vertebrador del resto de los campos pdarporacion de las orientaciones
propias del Sistema Formador. Asi, la propuestactil@r se organiza en tres campos:

General, Especifico y de la Practica Docente.
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El disefio curricular de profesorados de Educacidiistica contempla tres
carreras: Artes Visuales, Musica y Teatro. Incldgéniciones respecto de finalidades,
sujetos de la formacion y un apartado denominadavés de lectura del disefio
curricular”, comunes para todos ellos.

Nos interesa destacar de la “Introduccion” el psijed de recuperar la
singularidad de trayectorias, historias y expeignartistico-pedagodgicas relevantes de
los institutos de formacion docente de educaciistaa y el reconocimiento explicito
de que esta propuesta no tiene caracter inaudgeaah ello, entre otras acciones, la
Direccion General de Educacion Superior (DGES) maale la coordinacion del
cambio curricular, organiza instancias de interdandebate y elaboracion convocando
a instituciones y sujetos, con el propésito de mneen la gestibondemocratica del
cambio curricular Opcion que produce efectos de distinto ordenuparparte, facilita
la participacion y asigna a los actores el luganateedores protagénicos del disefio. Por
la otra, frente a la pluralidad de voces, posicoeantereses contrapuestos, demanda
procesos de concertacién/consenso que inciden sulisefios resultantes. Asi, a lo
largo del documento se reconoce, por ejemplo, édaan a enunciados respecto del
campo del arte que se inscriben en perspectivasliciones diferentes.

Bajo el subtitulo “Marco referencial del disefio raaular” se referencia el
mismo en los lineamientos de la politica naciorafarmaciéon docente, se remite al
marco juridico legal vigente y se destaca la ingrania asignada al proceso de
construccion curricular en los ambitos del Ministedte Educacion de la Nacion, del
Consejo Federal de Educacion y del Instituto Nadiode Formacion Docente.
Asimismo, se exponen los lineamientos de la palitetlucativa provincial de la
Direccion General de Educacion Superior como ogyaaiespecificamente destinado a
la gestion de los Institutos Superiores de Fornmabidcente.

En el apartado “Finalidades de la formacidén docent&ducacion Artistica”, —
titulo que en si mismo, desde una lectura didjafieaota un caracter mas proximo a la
categoria “fines u objetivos” — se incluye un caomgude modos de concebir el arte y su
relacion con la educacion y la docencia. En éhfsma que:

“el arte posibilita percibir diferente, expresagnisformar la realidad, conmover,
recrear la memoria colectiva, resistir, conoc@msggredir para crear, sensibilizar,
comunicar, encontrar formas de identidad persomaltyral, pensar, desarrollar el

juicio critico, la libertad de pensamiento y mucghés...” (Documento Curricular
2009, péag. 15)
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De la lectura de este parrafo, inferimos que nasaa a una definicion de
corte normativo sino que se construye un discubsscador de diferentes modos de
entender el arte con un fuerte caracter inclusvalistersas tradiciones artisticas de la
Modernidad en adelante. Asi, sin pretension de westhédad, podriamos identificar la
dimensién creadora del movimiento romantico; resystransformar la realidad como
postulados vanguardistas; recrear la memoria ¢edegtencontrar formas de identidad
personal y de ciudadania en los nuevos movimieritiarales de fines de siglo XX,
junto a otras dimensiones canonicas como la cagécid expresion, de desarrollo de la
sensibilidad y de comunicacion.

Desde una dimensiéon pedagdgico didactica intenmetague se trata de un
discurso que se dirige a revalorizar el arte fremtia posicion desjerarquizada que
histéricamente le fue asignada en la escuela tngen

En ese sentido, el texto propdieemar un docente y artistal artista que los
ambitos educativos necesitdbsta doble inscripcion en la docencia y en & deviene
de un doble desplazamiento. Asi, por una part®ma tistancia de ciertas practicas
instituidas en el sistema educativo argentino gu®ca al maestro de artes como un
mero preparador de actos escolares y por la ottaartista que el imaginario elitista
asocia con el virtuosismo. ¢Qué lugar social estasignandose al docente de arte?
Segun se sefala en el documento, el ambito dsteddbdcente para hacer arte es el
educativo, derivado de lo cual podria pensarseetjaela se convierte en un taller de
produccion artistica en el interior del cual sengatreproduciendo la relacidbn maestro-
discipulo que caracterizd el hacer artistico enidecte durante la modernidad
temprana. Sin embargo, el documento aclara quetistaadocente debe ser alguien
constituidoen y por el artey, en consecuencia, tendra la capacidad de anearadquier
lugar ese “escenario artistico” como creacion d¢nlagy original y no como copia del
modelo hegemaonico. Al respecto nos preguntamossgdgué perspectiva se define la
categoria hegemonia?; ¢alude a los modos insstuddohacer arte?; ¢a la posicion
social del artista?; ¢ al vinculo de éste con etaukr del arte?

En apartados siguientes se especifican cuestionesladas a los sujetos de la
formacion, al campo de la formacion general, dtmacion especifica, todo ello sin
discriminar especificidades de los diferentes lajggique configuran el campo de las
artes.

Las unidades curriculares asumen formatos diveiades como asignaturas,

seminarios, talleres, los cuales se correspondaierocon una disciplina especifica o
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refieren a campos problematicos de abordaje mittievdisciplinar. Es posible también
reconocer lineas curriculares que se identificanaréir de la incorporacién al nombre
del espacio de un nimero indicativo de la secuaterursado.

Respecto de la estructura de este disefio, advertijme forman parte de lo
comun algunas unidades curriculares del campo fleri@acion especifica. Ellas son:
“Arte, Cultura y Sociedad”, “Arte y educacion esip#¢ “Investigacion en Arte” y
“Produccion Artistica”. Nos preguntamos al respestia alusion al arte en singular no
estaria desconociendo que el arte esta constitpadodiferentes disciplinas. Este
analisis se podria hacer extensivo a la unidadiccler Produccion Artistica, en
singular. Al mismo tiempo, cabria plantear comerirdgante cuales son las razones por
las que en una propuesta de formacién para la diacee incorpora la investigacion en
arte y no, en todo caso, en educacion artistica.

Finalmente, desde nuestra lectura consideramos samgee destacar las
decisiones referidas a: la inclusion de dos unisladerriculares de definicidon
institucional, que pareciera materializar un inbeti¢ atender a cierta autonomia de los
Institutos y la incorporacién de un “taller intedoa” en cada afio del cursado que el
texto prescribe como espacio posibilitador decladion permanente teoria-practica e
integrador de lagxperiencias artisticas y la educacién en el aiE@ términos de
Bernstein (1993), seria ésta una instancia deulation tendiente a romper la

estructura coleccion que prima en el disefio.

El caso de Artes Visuales

Se incluyen bajo el subtitulo “singularidades pafaprofesorado de Artes
Visuales” por primera vez en el documento, refdeena esta disciplina. Se destaca por
parte de quienes elaboran el mismo tres unidadeswdares: Didactica de las Artes
Visuales; Arte de Impresién y Reproduccion y ueden, Practicas Contemporaneas en
el Arte. Alusiones que podrian interpretarse conma guerte de valoracién a la
incorporacion de estos en los nuevos lineamientessg elaboran, quizas, en tanto da
cuenta de “materias de pasaje” de un codigo cuarica otro. En efecto, resulta
novedoso en la formacion de docentes en el campeeshplazo de las didacticas
especificas de pintura y escultura por otra qusidere tanto la ruptura de las fronteras
entre los lenguajes de la bidimension y el volumamo la ampliacion de los limites al

incorporar formas de reproductibilidad mecanicaslgctronicas. Tal vez el desafio
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formativo pase por construir desarrollos didactidesricos y metodologicos de tales
objetos de conocimiento y sus vinculos con lasglisas de referencia.

El disefio curricular del profesorado procura inoo@p formas, acciones y
sentidos del arte contemporaneo incluyéndolos coomenidos en algunas unidades
curriculares, por ejemplo, Practicas Contemporaesasl Arte, Produccion Artistica.
Sin embargo, se advierte la presencia de otrasfisajivas en niumero y carga horaria,
gue remiten a una matriz tradicional de la formacd arte, lo cual daria cuenta, en
términos de Goodson, (1995) del juego entre tr&di@ invencion que todo cambio
curricular plantea. Asi las unidades curriculdbésujo, Pintura y Escultura estarian
expresando modos de concebir el arte asociadofartags manuales consolidadas en
occidente y siempre presentes en los disefios glamis para la formacién en bellas
artes, tanto en el nivel universitario como enl&sD.

La nominacion “Arte de Impresion y Reproducciontrespondientes a las dos
unidades curriculares ubicadas en primero y segafidp respectivamente, se entiende
como una ampliacion de la disciplina Grabado tah@®e lo concebia en el siglo XIX
al incluir nuevas practicas y manifestaciones tar#s del arte contemporaneo. Las
nuevas tecnologias se constituyen en eje articuladie ello se da cuenta tanto en el
marco orientador, los propdsitos de la formaciom@en los contenidos sugeridos. De
la lectura de estos ultimos, se desprende unarsgaa#n cronoldgica respecto del uso
de técnicas del grabado desde la etapa precolopdmianial y modernidad hacia las
condiciones actuales de la grafica como arte dedepcion e impresion, en particular
su incidencia en la hibridacion de lenguajes &tist En términos metodoldgicos la
unidad articula problematicas referidas a la prooug propias del taller, con
cuestiones conceptuales y tedricas del campo deafeca junto a la problematizacion
de las practicas de circulacion y consumo propghsmdindo contemporaneo; abordajes
mas proximos al formato seminario.

Respecto de la propuesta para el estudio de larinistel arte, dos cuestiones
nos interesa sefalar, la primera tiene que veldaaecision respecto a la nominacion
Las Artes Visuales en la Historia (I, Il y filgn vez de Historia del Arte. Esta, segun se

sefala en el documento, es una disciplina canooiga, organizacion responde a una

“ Las artes visuales en la historigptopone un abordaje de fenémenos culturales stiat$ latinoamericanos
de la Modernidad con la intencién de conectarlas kkomodernidad europea y norteamericdras artes
visuales en la historia Jlaborda la tensién global/local en un eje témpsacial desde la segunda posguerra
al posmodernismolLas artes visuales en la historia IBe organiza en tres ejes: Arte en las culturas
prehispanicas. Arte colonial americano. Arte y mganocontemporanea.

7 CIFFyH - Universidad Nacional de Cérdoba, Argentina



Cuadernos de Educacién Afio XIII - N2 13 - mayo 2015 ISSN 2344-9152

vision lineal, evolutiva y de exclusion o subordida de las manifestaciones estético-
artisticas diferentes a las generadas por el avttupido en la modernidad europea. Si
consideramos que la disciplina Historia del Art¢aesonstituida por dos términos:
historia y arte que reenvian a cuestiones teédrietndologicas diferentes, por un lado,
la concepcion del tiempo como preocupacion cedghtonocimiento historico; por el
otro las imagenes que constituyen el objeto debciomento artistico, cabe preguntarse
si el cambio de nominacion no estaria produciendopérdida de referencia disciplinar
y frente al requerimiento de incorporar aporte®ias disciplinas sociales y humanas,
cual es el perfil profesional del docente que aslamaoordinacion de estas unidades.
Asimismo al invertir los términos, si no se estgsfaduciendo un viraje hacia una
consideracion fenomenologica del arte.

El segundo sefalamiento refiere a la unidad cuaidrte, Cultura y Sociedad
que se propone como espacio introductorio de comiento, indagacion y reflexion. Su
objetivo esta orientado a jerarquisdiconcepto de diversidad y complejidad cultural en
las maneras de concebir el arte, sus sentidos gma#itiades, sus relaciones con otras
practicas socio-culturales.

Practicas Contemporaneas en el Arte, correspomrdander afio de cursado,
esta pensada como un taller que posibilite la iaciég tedrico-practica de propuestas
artisticas vinculadas a formas, lenguajes y medasarte contemporaneo: artes de
accion, procesuales, comportamentales y relacisnages espaciales expandidas,
nuevas tecnologias, incluso aquellas de caraderdisciplinario y post-disciplinario.
Definiciones y modos del hacer artistico que ne@asante llevan a problematizar la

categoria “arte contemporaneo”.

El caso de Mdusica

El disefio de la JurisdicciGh,en el apartado “Singularidades para el

Profesorado de Mdusica”, promuewma formacién docente y musical fuertemente

® Interesa en relacién a Mdsica recuperar los d@stgndos en el documento del INFD para la fornmacio
especifica, en tanto permite una lectura compa attre las propuestas de Nacion y la JurisdicCifrdoba.
Ellos son: lenguaje musical, produccion musicatjsistorico y de formacién en la especialidadfgsmnal.
Respecto del primero se plantea como objetavaadquisicion de saberes vinculados a las operaeso
analiticas, interpretativas y de comprension de hasteriales y modos de organizacion particulareslale
masica, incluyendo capacidades cognitivas y petzdps En esa linea se sugiere para el desarrollo de las
principales tematicas evitar la fragmentacion detenido y las categorizaciones dogmaticas. Pirgrlpone

la construccion de un campo de saberes integradio saberes analitico-criticos desde la implemedade
estrategias metodoldgicasonceptuales y perceptuales en funcién de la olsa gontexto de producci¢pag:

58). En ese contexto algunas de las asignaturasejuelican como posibles son Lenguaje musicaljigisa
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imbricada que posibilite la ensefianza de la discgh partir del hacer musicakn el
mismo se alude a la incorporacién de una unidadcalar destinada al desarrollo del
Lenguaje Corporal, y de otros espacios que prapieigpractica musical colectiva, tales
como Percusion Latinoamericana y Muasicas Urbanasnidmo, se destaca una unidad
destinada a abordar las tecnologias analdgicagitalds en la cual los estudiantes
puedan capitalizar sus saberes previos.

Forman parte del disefio las unidades curriculasesmadas: Practica y Teoria
del Lenguaje Musical I, Il y lll, respectivamentas cuales se organizan a su vez en
torno a tres ejes: La produccidn y la interpretacid percepcion y la Alfabetizacion
musical y los procesos reflexivos. Estas unidagasen como proposito abordar los
conocimientos necesarios para la audicion analtiedlexiva y la produccién musical
creativa. Deben asegurar, por otra parte, el cariento de la notaciéon musical.

Si bien es posible suponer que la decision de taimacion de estas unidades
puede entenderse como una manera de incluir unrongle saberes propios del campo
que tradicionalmente se contemplaban en espacies tamo Analisis Musical,
Audioperceptiva, Apreciacion Musical, Armonia, Qapiunto y Morfologia y de ese
modo paliar los riesgos de las fragmentacionesodé&enidos, nos preguntamos si estas
unidades curriculares son suficientes para la foiinade un docente de musica.

Respecto de la produccibn musical se incluye un liam@spectro de
asignaturas a lo largo de los cuatro afios de coirdada carrera: Educacion Vocal |y
II; Practica Coral | y II; Instrumento Armoénico Il y Il (guitarra/piano); Conjunto
Instrumental |, 1l y lll; Educacion Vocal y PraaicCoral 1ll; Folklore Argentino y
Latinoamericano; Direccion Coral, Produccion arést Percusién Latinoamericana y
Musicas Urbanas. La inclusion de estas dos ultimétades podria considerarse como
indicios del pasaje de un codigo curricular a ott@ intencionalidad estaria
direccionalizada a la incorporacién de saberesnpcimientos que revalorizan lo local
y lo regional. Permitiria, por otra parte, una aagbdn del repertorio musical, una
practica musical mas amplia, que se aleje un tdeto posiciones maniqueas que
plantean la musica académica vs. la popular. Emlasta de sentido, Goodson (2000)
sostiene, que en general al crearse un curricukeimuakica, el conflicto entre ambas

expresiones se ha resuelto con una clara victeria grimera sobre la segunda. En este

musical, Elementos técnicos de la misica, Educaaidgfitiva, Apreciacion musical, Armonia, Contragugt
Morfologia.

6 Lo L .
En términos de Gardner (199%xuellas marcas en el papel que representan sirapsistemas rotacionales
que llegan a dominarse en el contexto de estrigcdacativas formales.
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caso, pareciera que la perspectiva de los disefiogudares de la provincia de
Cérdoba, desde la lectura de las nominaciones sleuttédades curriculares y los
contenidos de las mismas, privilegia la musica faplEllo resulta particularmente
interesante de analizar dado su caracter novedomsgug como sefiala Vulliamy (en
Goodson, 2000, Pag: 54)

[...] la definicion de la musica escolar como uieiglina curricular centrada en

la “musica seria” implica una serie de prioridadesciales y politicas que

inevitablemente producen la orientacion pedagogiearealizacion politica dentro

del aula. La creacion del curriculum en este cgaocfaramente los parametros

para la préctica.

Al continuar con el andlisis reconocemos que lasidfim entre “Educacion
Vocal I, 1" y “Practica coral I, 1I” se presentaomo un avance en este disefio. Nos
preguntamos si las problematicas que las mismasdatopueden distribuirse en
unidades curriculares diferentes ya que en el cadgpéa musica forman parte del
mismo corpus conceptual. Los contenidos minimoscs&lnados, a nuestro criterio,
estarian confirmando dicha pertenencia ya que ddemsian superposiciones,
reiteraciones, sin que se especifiguen precisianes den cuenta de grados de
complejidad y profundidad crecientes.

El eje denominado “formacion socio-historica” seresponde con el tercero
de los propuestos en el documento de INFD, dongdaséea como objetivo del mismo
que los estudiantes adquieran saberes vincukdmsituacionalidad cultural, social e
histérica del lenguaje musical, presentandose saberes particulares como
indispensables para la comprension y producciénadmusica Por ello, nos llama la
atencion que sélo dos unidades conforman esterejesedisefios curriculares de la
Jurisdiccion: Arte, Cultura y Sociedad —comun athes profesorados de artes— y La
Musica en la Historia. Esta Ultima se propone aorch recorrido por la historia de
Europa, Latinoamérica y Argentina desde la Edad idMédsta nuestros dias. Nos
preguntamos: ¢Qué concepcion acerca de la hisobgace? ¢Habria una suerte de
secundarizacion/banalizacion de la disciplina? Potra parte, resolver
metodoldgicamente la ensefianza de la misma paemefigurarse como uno de los
mayores desafios que plantea el disefio.

Si establecemos una comparacién con los disefidiallss a las Artes
Visuales, hay una relacibn numérica de unidadescalares que transparenta las

diferencias, dos en el caso de Mdusica, cinco ecasb de las Artes Visuales, que
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incluye ademas la unidad denominada Practicas @puai€éneas en el Arte. La carencia
de una unidad curricular con caracteristicas sigslgara la formacion de docentes de
Musica, nos remite a una preocupacién que plantaatores tales como George Self,
quién sefiala:
[...] desde comienzos de este siglo, los educadotesscales han insistido en el
adiestramiento musical sobre la base de la mugktpasado. En casi toda la asi
lamada musica educacional moderna, los alumnantaccantan determinados
sonidos con ritmos yempi especificos determinados por el compositor. De esta
manera se desarrolla sistematicamente la habitlddd lectura. Mientras tanto, en
las ciencias y en las artes plasticas, los aluraposnden a reconocer y utilizar el
lenguaje de su propia época. [...] Los alumnos cacuincia abandonan la
escuela con escaso conocimiento hasta de la esstda la muasica seria de su
propio tiempo y, sin embargo, por primera vez ¢a sg)lo es posible introducir en
el aula idiomas de avanzada sin tener que “agua@stdo hasta el extremo de no

quedar nada de musica viva (Self, G. 1991, pag. 4).

Coincidimos con el planteo realizado por Self, famto creemos que la escasa
presencia de una lectura de corte historico y kEemcia de referencias acerca de la
musica académica contemporanea, nos interpelactesgde posibles efectos en las
practicas profesionales de los futuros egresadose Eellos, la transmision de las
practicas musicales descontextualizada de sus gueate produccién asi como una
propuesta metodoldgica basada en la reproducciétéaecas y procedimientos de
caracter universal que no tiene en cuenta singaldes de contextos, disciplinas y

sujetos.

Lineas de sintesis

Hasta aqui se han expuesto las cuestiones qualemarsios mas relevantes de
los textos curriculares para la formacion docenteidl en Artes Visuales y Musica,
desde una perspectiva critica. Nos interesa aftecidée esta ponencia, destacar los
siguientes aspectos que reconocemos como positivos:

- El énfasis en la formacién en el campo de laypeoibn artistica;

- Para el caso de las Artes Visuales una preoaupgmdr contextualizar las
practicas artisticas en lo local;

- La clara intencion de saldar la dicotomia entralto y lo bajo; lo popular y lo

académico;
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- La alfabetizacion en las tecnoldgicas digitalesne herramienta para la
produccion artistica;
- La incorporacion de asignaturas de pasaje qued@mta del cambio de codigo

curricular en ciertos tramos del disefo.

Entendemos que la continuidad de la tarea invésiigaen tanto nos

proponemos triangular el andlisis de los disefios ko palabra de los docentes

(profesores de los Institutos) desde las entrevisiaealizadas enriquecera el trabajo de

analisis al permitir visibilizar los complejos pesos de apropiacion y control que las

especificaciones a distintas escalas demandarty@ntérminos, se trata de avanzar en

el desafio de desentrafapeakaje del mapa al territorio.
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