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Resumen

Carlos Trillo fue el referente central del campo de la historieta argentina a lo largo de casi
cuatro décadas. Agente multiposicional del campo cultural, innové introduciendo formas de
produccién narrativa basadas en estilos dominantes en paises centrales de Occidente, y, por
otro lado, contribuy6 a fundacién del espacio de la critica y la reflexién sobre el comic en el
pais, que le posibilité mantener una mirada global acerca de este medio estético y expresivo.
En este trabajo, reconstruimos una parte de la trayectoria y la obra inicial de Carlos Trillo,
inspirandonos en elementos tedricos de las perspectivas sociologicas de Pierre Bourdieu (1995)
y de Raymond Williams (1994). Analizamos las disputas y estrategias de innovaciéon y de
construccion del tiempo de un campo cultural especifico, observando las innovaciones en las
formas artisticas y culturales que el autor introdujo (géneros, lenguajes estéticos, temas, su
construccién de la posicion del critico del cémic).

Palabras clave: Trillo — historieta — trayectoria — géneros —contemporaneidad.

Abstract

Carlos Trillo was a central figure in the Argentine comic book field for almost four decades.
As a multipositional agent in the cultural field, he innovated by introducing narrative
production methods based on dominant styles in Western central countries. Additionally, he
contributed to the establishment of comic book criticism and reflection in the country,
enabling him to maintain a global perspective on this aesthetic and expressive medium. In this
papet, we reconstruct a portion of Catlos Trillo's trajectory and eatly work, drawing inspiration
from theoretical elements of Pierre Bourdieu's (1995) and Raymond Williams' (1994)
sociological perspectives. We analyze the disputes and strategies of innovation and the
construction of time in a specific cultural field, observing the author's innovations in artistic
and cultural forms (genres, aesthetic languages, themes, and his construction of the position
of a comic book critic).

Keywords: Trillo — comic book — trajectory — genres — contemporaneity.
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Introduccion

En este texto consideramos los inicios de la trayectoria y de la obra del guionista Carlos Trillo
como parte de las luchas y las competencias en el campo de la historieta argentina, dentro
del que fue un referente clave. Desde un enfoque teérico y metodolégico cualitativo que se
provee de herramientas de la sociologia cultural y de la comunicacién, indagamos las
estrategias llevadas adelante por el autor —conscientes o no, dictadas por las empresas en que
trabajaba o no— considerando tres dimensiones de analisis que brindan una aproximaciéon a

nuestro objeto de estudio:

a) las disputas del autor por femporalizar el campo de la historieta, y los

posicionamientos que asumi6 en relacién con otras posiciones en este espacio;

b) el uso de los géneros narrativos y del lenguaje historietistico, especialmente en
relacién con el régimen del decir o enunciaciéon (Berone, 2014), y también —y
consecuentemente— en la relaciéon entre imagen y palabra dentro de un sistema

predominantemente visual como la historieta;

c) las caracteristicas de los modelos de orden social construidos y los temas tratados

en los guiones (campo de lo mostrable o enunciado).

Concebimos esas dimensiones como practicas/estrategias a partir de las cuales un
agente construye el tiempo del campo cultural dentro de una determinada contemporancidad.
Estas categotias nos permiten entender una trayectotia cultural/profesional a partir de una
hipétesis de trabajo que aplica a la mayoria de los campos de produccién estético/artistica —
al menos como los concibe Bourdieu: los agentes del campo cultural, en un determinado
estado del mismo, ponderan en su produccion las tensiones entre la profesionalizacion de su
actividad y la apuesta por hacer obra. En el caso de Carlos Trillo —y, en particular, durante su
trayectoria temprana como guionista de comics iniciada en la segunda mitad de los afios
setenta del siglo XX—, ese estado del campo se caracteriz6 por unas condiciones de
produccion signadas por el predominio de la industria editorial profesional, que implicaba la
forma asalariada dentro de la relacién trabajo/capital. Como objetivo mds amplio de
indagacion, este analisis de la obra temprana de Trillo nos permite reconstruir un proceso de
innovacién narrativa en el altimo perfiodo de esplendor de la historieta argentina en su fase

industrial.
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Para cumplir con nuestro objetivo, asumimos una perspectiva cozparativa o diferencial.
Eso quiere decir que analizamos una contemporaneidad especifica construida en el campo de la
historieta realista argentina, que se define por las distancias que irfan, en primer lugar, de un
autor respecto de los demads autores y, en segundo lugar, con respecto a s{ mismo, en una

etapa inscrita en un perfodo mas /arge: la era de la industria editorial profesional.

Nuestro corpus de analisis se compone de una seleccion de textos criticos y tres obras
de narrativa grafica representativas de esas primeras posiciones y posicionamientos de la
trayectoria de Carlos Trillo como guionista, en contextos editoriales diferentes, y que
redundaron en la obtencién de distintos tipos de ganancias o “capitales” (Bourdieu, 1995).
Las historietas elegidas son Un fal Daneri (dibujada por Alberto Breccia, seriada
discontinuamente entre 1974 y 1978), E/ Loco Chavez (dibujos de Horacio Altuna, 1975-1987)
y Alvar Mayor (dibujos de Enrique Breccia, 1977-1982).

Nos limitamos al material producido y editado dentro del periodo recortado para
nuestro analisis, es decir, la segunda mitad de los afios setenta del siglo XX. El comentario y
analisis de ambos universos textuales (los historietisticos y los metahistorietisticos) nos
permitira realizar una mejor comprension al recorrido creativo inicial de Trillo y abrira

continuidad a esta investigaciéon en un futuro trabajo académico.

Breve resefia sobre el autor

Carlos Trillo (Buenos Aires, 1942 — Londres, 2011), miembro de una fracciéon intelectual de
la clase media portefia, fue un autor versatil e inquieto. Su formacién autodidacta abreva en
fuentes como la cinefilia, su conocimiento de los comics de las tradiciones anglosajonas y
europea continental, sus gustos literarios —en particular era un avido lector de Borges— y de
otras lecturas que formaban parte de la doxa portena de su época (el marxismo, la semidtica,

el psicoanalisis, etc.).

La significativa capacidad reflexiva y analitica de Trillo fueron disposiciones culturales
base para el ejercicio de una mirada global y permanentemente actualizada sobre la historia y
el lenguaje del cémic. El autor nunca dejé de prestar atencion a lo producido mas alla de las

fronteras del pafs ni de participar en discusiones tedricas y criticas sobre el medio.

La obra de Trillo marcé a generaciones de lectores y transcendi6 las fronteras de su

pais. De su pluma nacieron personajes considerados clasicos del comic nacional, como E/
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Loco Chavez (Horacio Altuna, 1975), Alvar Mayor (Enrique Breccia, 1977), Las Puertitas del Sr.
Ldpez (Horacio Altuna, 1979), Cybersix (Catlos Meglia, 1991), Clara... de Noche (1992)".

Ademas de narrador grafico, Trillo fue ensayista, critico y editor. A lo largo de la década
de 1970, supo forjar y dar forma a un relato modélico del medio historietistico que luego
serfa parte de una tradicion tedrica e historiografica. Al dar forma a una historia de la historieta
argentina, Trillo fue adquiriendo un rol de pionero de la critica especializada y la divulgacion
(agente de consagracion), a la par que construy6 una solida posicién como autor (productor
cultural). A continuacién, realizaremos un acercamiento sociolégico a la obra y trayectoria
de este guionista fundamental en la historia de las narrativas graficas rioplatenses a través del
desarrollo de las dimensiones de analisis previamente delineadas. En nuestro recorrido
analitico, esas dimensiones se interpretan entrecruzadas aunque finalmente diferenciadas y

organizadas en apartados especificos, con arreglo a nuestra hipétesis de trabajo.

Cémo estudiamos con y desde la teoria de Bourdieu

Inscribimos las dimensiones de analisis comentadas en un programa de estudio que sigue los
lineamientos tedricos del sociélogo Pierre Bourdieu. En particular, nos interesan los puntos
segundo y tercero de su propuesta de “la ciencia de las obras culturales” (1995, p. 318), que
coinciden con sendos niveles de la realidad social que nos interesan en esta investigacion: el
analisis de la estructura interna del campo de la historieta en la década de los 70 en Argentina,
y el analisis de la génesis de los habitus y sentidos practicos de los ocupantes de las posiciones
de ese campo. Transcribimos la cita textual del programa de Bourdieu en sus tres operaciones

analiticas, que encabeza el segundo apartado de la segunda parte de Las Reglas del Arte’.

La ciencia de las obras culturales supone tres operaciones tan necesarias y
necesariamente unidas como los tres niveles de la realidad social que aprehenden: en
primer lugar, el analisis de la posiciéon del campo literario (o artistico en general) en el
seno del campo del poder, y de su evolucion en el decurso del tiempo; en segundo
lugar, el analisis de la estructura interna del campo literario (etc.), universo sometido a
sus propias leyes de funcionamiento y de transformacion, es decir la estructura de las
relaciones objetivas entre la posicion que en él ocupan individuos o grupos situados en
situacién de competencia por la legitimidad; por ultimo, el analisis de la génesis de los
habitus de los ocupantes de estas posiciones, es decir los sistemas de disposiciones que,

! Los afios consignados junto al nombre del dibujante, colocados entre paréntesis, corresponden al momento de inicio de
cada setie, no se incluye el afio de finalizacién.

2 La propuesta de programa de investigacién de Bourdieu se puede leer al iniciar el segundo apartado de la segunda parte
de su libro (“Fundamentos de una ciencia de las obras”). El apartado se titula “2. El punto de vista del autor. Algunas
propiedades generales de los campos de produccién cultural”.
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al ser el producto de una trayectoria social y de una posiciéon dentro del campo literario
(etc.), encuentran en esa posicidon una ocasiéon mas o menos propicia para actualizarse
(Ia construccién del campo es lo previo logico a la construccion de la de la trayectoria
social como serie de posiciones ocupadas sucesivamente en este campo). (Bourdieu,

1995, p. 318)

De acuerdo con el autor francés fallecido en 2002, este esquema es apto para estudiar
el conjunto de los campos de producciéon cultural. Nosotros, pues, nos basamos en parte de
ese programa analitico de la sociologia de la cultura para indagar esas tres cuestiones o
dimensiones de analisis de la trayectoria, el habitus —y su evolucién— y las practicas —
entendidas en términos de estrategias (Gutiérrez, 2006)— del guionista Carlos Trillo.
Podtiamos pensar que la primera dimension/estrategia que planteamos en el resumen del
trabajo (las disputas por zemporalizar el campo de la historieta y la construccion de una nueva
contemporaneidad), se correlaciona con las segundas y terceras operaciones analiticas de la
ciencia de las obras culturales de Bourdieu citadas anteriormente; mientras que en las dos
ultimas dimensiones analiticas (el estudio de las innovaciones tematicas y estético-formales y
de las modelizaciones de orden y de relaciones sociales construidas en la ficciéon) entran en

contacto exclusivamente con la tercera operacion bourdiana.

Al estudiar la génesis de los habitus de los productores culturales, Bourdieu (1995) se
centra no so6lo en el origen social sino en la trayectoria del agente y como esta es producto
de las disposiciones culturales, al mismo tiempo que las modela. Consideramos, al respecto,
que la reposicién de las estructuras sociales internalizadas del autor bajo estudio es un
ejercicio necesario para la comprension de una fase crucial de su carrera —sus primeros afios
como guionista de historietas de aventuras—, en la que debi6 ponderar y sopesar las tensiones
entre la profesionalizacion de la actividad de productor cultural y la apuesta por la innovacion

creativa en un contexto de trabajo asalariado dentro de la industria editorial.

Contemporaneidad: la construccion del tzempo del campo

En este apartado completamos nuestro esquema teérico, que parte de los desarrollos de
Pierre Bourdieu. En primer lugar, nos interesa la nocion de contemporaneidad para el analisis
de la trayectoria de Carlos Trillo, o mas bien, de las maneras en que este guionista se
construybé como contemporanes. Esto significa una posicion de innovacién en el campo de la
historieta argentina en los afios setenta del siglo XX, lo que le permite producir el tiempo de un

espacio de produccion cultural (Bourdieu, 1995).
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Desde la etimologia, podemos definir lo contemporineo como aquello que existe en un
mismo tiempo. El término proviene del latin medieval “contemporarius”. Cuando se trata
de periodizar una historia larga —de un pais, de una region del mundo, del mundo todo o, en
otras palabras, niveles macrosociales de analisis— se incluyen periodos que exceden a lo que
existe estrictamente en el presente, a quienes conviven en el mismo tiempo. No deja de ser
problematico convenir qué nimero de afios de convivencia o de particulares acontecimientos

debe compartir un conjunto de agentes sociales para ser considerado contenporineo.

Desde un enfoque sociolégico, las periodizaciones son marcas o recortes en el tiempo
que se trazan como una herramienta metodoldgica e interpretativa a partir de ciertos criterios.
La forma en que recortamos produce sentidos particulares en cuanto es resultado de las
luchas por categorizar la historia. Explicita o soterradamente existe, de parte de los
investigadores, una lucha por construir lo contemporaneo. Al mismo tiempo, los agentes que
intervienen en el campo luchan por temporalizarlo. En el caso de los campos de bienes
simbdlicos, en numerosas ocasiones estos agentes no solo son productores culturales sino
también agentes reflexivos o especialistas respecto de su propio campo. En el caso particular
que tratamos, veremos cémo un individuo puede, tanto en su rol de investigador/ctitico
como de productor cultural, construir lo contemporineo y, a su vez, temporalizar el campo o

esfera de actividad cultural.

Nos resulta interesante la perspectiva de Fredric Jameson (1997) acerca de qué implica
construir periodos dentro de la historia de un campo cultural. Lejos de suponer que la
periodizacion cultural implica la existencia de una homogeneidad o identidad en un perfodo
dado, este consiste en “...el hecho de compartir una situacién objetiva, frente a la que es
posible toda una gama de respuestas variadas e innovaciones creativas, pero siempre dentro

de los limites estructurales de esa situacion” (Jameson, 1997, p. 575-570).

De esta manera, el periodo no implica la vigencia de un estilo o modo de pensar y actuar
compartido, omnipresente y uniforme, sino que a partir de esa categoria se puede concebir
lo que es histéricamente hegemonico o “dominante”, siempre en relaciéon con lo excepcional

953

o aquello que Raymond Williams (1994, p. 190) define como lo “residual” y lo “emergente™.

3 En su investigacion sobre las relaciones entre el cambio social y el cambio cultural, Raymond Williams distingue distintas
formas dindmicas de produccion cultural. En primer lugar, un bien cultural bajo una forma de produccién dominante, tiene
su génesis en un contexto institucional donde rigen formas claras de dominacién, aunque puedan existir ciertos margenes
de autonomia de los valores estéticos y profesionales. En segundo lugar, la forma residual de produccién cultural es definida
por Williams como un tipo de “obra realizada en sociedades y épocas anteriores y a menudo diferentes, pero todavia
accesible y significativa”, y agrega que lo residual “(...) es con frecuencia una forma de alternativa cultural a lo dominante en
sus formas reproductivas mas recientes” (Williams, 1994, p. 190). En tercer lugar, el sociélogo galés se refiere a una forma
dinamica de produccién emergente, que da lugar a nuevas formas, innovadoras o no. Segiun Williams “(...) casi siempre hay

100, .
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En términos de periodizacion, si tomamos el ultimo medio siglo de historia de la
historieta argentina, los recortes deben construirse alrededor de un punto de inflexién o
quiebre entre conjuntos relativamente diferenciados de condiciones y modos de produccion.
En ese sentido, son contempordneos los autores que comparten condiciones y modos en un
contexto determinado. Segun este criterio, definimos la contemporaneidad no en términos
biolégicos, en cuanto se construye un grupo multietario forjado en ciertos espacios
profesionales y de encuentro, que va constituyendo reglas determinadas para el

funcionamiento del campo.

Notamos que en el ultimo cuarto de siglo, se constituyé una nueva contemporaneidad
a partir de la desaparicion de la industria editorial profesional de historietas —cuyo modelo de
publicacién era la revista antolégica que se distribufa en los tradicionales kioscos de diarios y
revistas. Ese quiebre derivé en el surgimiento de distintas estructuras de producciéon que
contaron con un mayor grado de autonomia relativa con respecto al mercado. Por lo tanto,
la desaparicion de la industria editorial del medio marcé un limite entre dos periodos del
campo en Argentina considerando su dltimo medio siglo de existencia: a) el cémic en su
ultima fase /ndustrial, iniciada a partir del primer momento de “conmocién del sistema de
géneros” (Berone, 2014, s/p) entre fines de los 60 y mediados de los afios setenta, petiodo
que culmina justo a finales del siglo XX con la desaparicion de las viejas editoriales
tradicionales; b) y el comic postindustrial presente, que se inicia a partir de ese quiebre que

coincide con el cambio de siglo.

Siguiendo la teorizacién de Lucas Berone (2014), podemos conjeturar que la obra
temprana de Trillo es expresion de ese primer momento de conmocion en el sistema de géneros
narrativos de la historieta (como totalidad histérica, no légica). Berone indica que esa

conmocion tuvo lugar a través de tres “operaciones”, a las que define de la siguiente manera:

1- modificacién del campo de lo “mostrable” (enunciado) (no ampliacién, incluso
podria hablarse de “reduccion”; porque de lo que se trata es de recortar el perfil de un
publico “adulto”, definido negativamente, como “no-infantil”), en dos direcciones:
violencia (terror) y sexo (erotismo). En cierto modo, se prefigura aqui el lugar de
algunas propuestas que irrumpieron en el campo de nuestra historieta, como la de las
revistas de Ediciones Récord, por ejemplo.

2- modificacién del campo de lo “nombrable” (enunciado) (operacién de acercamiento
a la cotidianeidad del lector “adulto” de historietas), a partir de dos vectores centrales:
la actualidad (que siempre es “politica”) y la vida moderna (que siempre es “social”).
Esto esta anunciando el futuro lugar de la historieta en otros “medios” (las revistas

obras nuevas que intentan avanzar (y a veces lo logran) mas alla de las formas dominantes y de sus relaciones socioformales”

(1994, p. 190).

115 .
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politicas, de actualidad, los semanarios), y su imbricacion mas fuerte con el campo del
humor grafico (en Satiricon, en Humor, etc.).

.

3- modificaciéon del régimen del “decit” (enunciacién) (aparecen “grados de
legibilidad”, que van desde la legibilidad-iconicidad absoluta, buscada por la historieta
tradicional, hasta ciertos niveles de legibilidad-iconicidad restringida), a partir de dos
disposiciones diversas: la “caricaturizaciéon” (emparentada con la ironfa, la distancia del
artista) y la “experimentacion” (vinculada con la elaboracién, el oficio del artista).
(Berone, 2014, s/p)*

Carlos Trillo desarrollé la mayor parte de su trayectoria de historietista dentro del
ultimo cuarto del siglo XXI, ultima fase del periodo industrial, dentro del que se destacan dos
publicaciones erigidas respectivamente como vanguardia del campo —y donde este guionista
se posicioné como firma importante, sucesivamente: Skorpio (iniciada a mediados de la
década del 70) y Fierro en su primera época (mediados de los 80). En ese extenso periodo, el
autor higo época continuamente, es decir, produjo ¢/ tiempo en el campo de la historieta
argentina. Si bien sus movimientos mas importantes se sitian dentro de su primer
posicionamiento en la década de los 70, luego supo rehacer siempre su contemporaneidad
operando a partir de innovaciones en los tres cazzpos del sistema de géneros conceptualizados
por Berone (2014). Definimos a Trillo como un agente multiposicional (Boltanski, 1973) de
la historieta argentina teniendo en cuenta que, ni bien se insert6 en la industria editorial
profesional de la historieta argentina, desenvolvié dos estrategias de femporalizacion del campo,
a saber: 1) los trabajos de reflexion, divulgacion y critica; 2) las producciones de narrativa

grafica que marcaron un punto de innovacién narrativa y formal.

Ambas estrategias representan formas de posicionamiento asumidas por Carlos Trillo
en relacién con otras posiciones del espacio cultural que definimos como el campo de la
historieta argentina, e implican distintos tipos de ganancias materiales, sociales y simbolicas.
El historietista se constituyé como generador y agente central del por entonces espacio vacio
de la reflexién sobre el medio, asi también como un autor (guionista) en constante
movimiento hacia la innovacién estético-expresiva. Trillo escribid, en simultaneo, dentro de

varios géneros y en proyectos editoriales significativamente disimiles —aunque todos insertos

4 La cita corresponde a un extracto completo de una clase de Lucas Berone, en la que teorizé sobre los géneros de la
historieta. La actividad académica se titulé “El sistema de los géneros en la historieta argentina contemporanea. El caso de
la historieta histérica”, que Berone impartié como parte de un curso de extension en la por entonces Escuela de Ciencias
de la Informacion, Universidad Nacional de Cérdoba, el martes 23 de septiembre de 2014. Texto inédito del autor.
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en la industria editorial, ya sean periddicos, revistas literarias, de historietas de aventuras o

humoristicas.

Continuamos nuestro trabajo haciendo un analisis sucinto de la primera de las
estrategias mencionadas, es decir, las disputas e intervenciones de Carlos Trillo en el ambito

de la critica y la reflexion sobre el medio historietistico en Argentina en la segunda mitad de

la década de 1970.

El campo de la critica: hacer la historia escribiéndola

La apariciéon en 1974 de Ediciones Récord significé el surgimiento de un espacio de critica
sobre la historieta en el pais. La propuesta de este sello, cuya politica consistia en la
publicaciéon de material que tenfa como destino final el mercado italiano —de ese origen era
su duefo, Alfredo Scutti—, promovia una mayor reflexividad sobre la historia y los principales

referentes del género.

Segun Bourdieu (1995), la reflexion es indicio de una mayor autonomia de un espacio
de actividad cultural. En el caso del campo de la historieta argentina se dio una paradoja: el
espacio de critica surgié como parte de una estrategia empresarial de distincién con respecto
a la oferta preexistente en el mercado editorial de ese entonces. El sello Récord, al que Carlos
Trillo se incorporé en 1975, sostuvo publicaciones de caracter comercial aunque de un perfil
distinto al de la empresa mas poderosa de ese entonces, Editorial Columba. La editora de
Alfredo Scutti priorizaba y recuperaba grandes maestros nacionales e internacionales, ademas
de apostar a una relativa experimentacion grafica y a la inclusiéon de nuevos temas en la
historieta de aventuras. La operaciéon de construccion de un repertorio selecto de autores
clasicos y nuevos, y la habilitacion, dentro de las propias revistas de la editorial, de un espacio
para el ensayo y la reflexion sobre el medio (“El Club de la Historieta” en Skorpzo e “Historia
de la Historieta” en T7#-Bits), hicieron de Récord una “empresa de construcciéon de canon”
que selecciona y consagra aquellos materiales y autores mas idoneos de la historieta nacional

(Vazquez, 2010, p. 213).

Cierto es que Carlos Trillo habia iniciado su labor de reflexion y critica sobre el medio
historietistico algunos afios antes de incorporarse a Récord. En 1972, bajo el sello del Centro
Editor de América Latina, publicé en coautorfa con Alberto Bréccoli tres libros: Las
historietas, El humory El humor grdfico. Podemos conjeturar que Las Historietas fue un borrador

de las notas de historia, informaciones y ensayos sobre el género que Trillo y Guillermo

103 .
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Saccomanno realizaron durante media década en la revista T7#-Bits —editada por Récord. Esas
notas fueron recopiladas en el libro Historia de la Historieta Argentina (ver imagenes 1y 2), que
la misma editora de Scutti publicé en 1980, y donde los propios autores presentaban una
declaracion de intenciones en relacién con la construccién de una historia de las narrativas

graficas en la Argentina.

Siguiendo la teorizaciéon de Bourdieu (1995)°, estimamos que la operacién

historiografica de Trillo fue doble y la explicamos en los siguientes puntos:

1- por un lado, rescaté una vanguardia anterior que habfa innovado en la narrativa y la
estética del comic dentro de unas condiciones de produccién de historietas marcadas
por el predominio de la industria cultural (los autores clasicos del comic
norteamericano como Chester Gould y Alex Raymond, y referentes de la historieta
argentina de la generacién previa, tales como Alberto Breccia, Leopoldo Durafiona,
Alfredo Grassi, Ray Collins, Juan Zanotto, Héctor Oesterheld y el italiano formado en
Argentina Hugo Pratt). Al repasar el contenido de la obra historiografica y critica de
Trillo y Saccomanno, notamos la valoracion del guionista Héctor Oesterheld como el
autor central de la historia del campo (aunque en su posicién de historietista, Trillo
acabarfa diferenciandose de la forma de guionado del creador de El Eternauta, proédigo
en narracion textual). Desde sus escritos criticos, consideraron a las obras tempranas
del autor desaparecido como parte de la “era dorada” de la historieta local0, junto a

otras producciones publicadas por Dante Quinterno y Editorial Abril.

2- Por otra parte, en la operacion selectiva de forjar una historia de la historieta, Carlos
Trillo y su colega Guillermo Saccomanno relegaron a un lugar secundario a las
editoriales —también comerciales— de la competencia y, en particular, omitieron y
remitieron al pasado a la editora Columba. En sus escritos recopilados de Historia de
la Historieta Argentina, dedicaron muy poca atencién a la producciéon de este sello
editor, lider en publico y ventas en aquel momento, y a su guionista estrella, Robin
Wood (Gago y von Sprecher, 2013). La empresa editorial decana del comic nacional
quedaria practicamente afuera de esa seleccion de lo mejor de la narrativa dibujada del
pais. Desde su posicion de asalariados en una editorial comercial, ambos

criticos/autores escribieron una historia oficial de la historieta, es decir, «“...lograron

5 Para profundizar sobre este punto, sugerimos consultar: Gago y von Sprecher, 2013.

¢ Los titulos creados por Oesterheld que alcanzaron masividad, aunque sin llegar a las ventas de Columba ni de otros sellos
como Dante Quinterno, fueron los que produjo en Editorial Abril y en Editorial Frontera, en los afios cincuenta. Algunas
de esas series serfan reeditadas por Ediciones Récord en los setenta y ochenta, lo que promovié su visibilidad y el
reconocimiento autoral.
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imponer un relato modélico del desarrollo histérico del campo de la historieta en
nuestro pais tan interesante y eficaz, que aun hoy no ha sido puesto en tela de juicio ni

ha podido ser reemplazado por otro modelo” (Berone, 2010, p. 1).

Prologo

No existe, en la Argentina, un archivo que
contenga toda la memoria grafica del pais. No hay
colecciones ordenadas de revistas en las bibliotecas y
las revistas de folletines, humor e historietas no
figuran en ninguna de ellas.

Es, entonces, una tarea compleja encarar una

'-,'/'Cton‘a ‘ historia del humor y la historieta. Hay que recurrir a
| & | la memoria de los autores, a los coleccionistas, a los
de /a recuerdos de nifiez propios y ajenos. También hay
1_J- . | que reconstruir totalidades con fragmentos dispersos.

| _/IS torieta Por eso, y por impaciencia para esperar a reunir

mas material, es que este es un libro incompleto.

Habla de |a historieta y el humor argentinos,
define tendencias, puntualiza periodos y trata de
acercarse a fechas y biografias correctas.

Intenta, también, sonsacar datos mas intimos a
algunos de los creadores importantes, recogiendo
sus palabras en reportajes y monografias.

No se habia escrito antes un libro como éste, y
esperamos de él s6lo unas pocas cosas. Las més
importantes, que sirva como borrador para una tarea
mas vasta, realizada por un equipo de especialistas, en
tiempos que queremos suponer cercanos.

— Queda mucha informacién perdida por ahi que
Carlos Trillo s habré que buscar.
Gislemo Sacooae Quedan muchos temas para la reflexion.
g s Nos gratifica pensar a este libro como un desafio.

% Trillo y Saccomanno,

Ediciones Record agosto de 1980.
1980

Imagenes 1y 2. Tapay prologo de La historia de la Historieta Argentina.
Fuente: Trillo y Saccomanno (1980)

A través de su labor de critica e historizaciéon del campo, Trillo gané en capacidad
reflexiva y conocimiento del lenguaje y las formas del género. Asimismo, el autor portefio
reforz6 y consolid6é su posicion de contempordaneo, dotandose a si mismo de un poder
consagratorio que le sirvi6 para legitimarse como guionista frente a otros autores del campo.
Es decir, al operar la construccion de un canon de la historieta, Carlos Trillo se torné agente
consagrador para autoconsagrarse. Un ejemplo lo encontramos en la seccion de ensayos
criticos “El Club de la Historieta” del namero 33 de Skorpio (julio de 1977). En ese texto,
Trillo hizo una declaraciéon de principios sobre cémo se debe producir un coémic al resaltar

que, durante cinco entregas diarias, en E/ Loco Chdvez no habia aparecido ningun texto:

¢Puede una tira diaria dejar transcurrir cinco dias sin que los personajes digan una sola
palabra y que ningun texto explique lo que esta ocurriendo? Si, puede. Y la cosa puede
quedar muy bien, comprensible y de gran impacto. As{ lo demostré la historieta El
Loco Chavez del diario Clarin entre el 29 de abril y el 4 de mayo, en un bello episodio
romantico. Chaplin decfa que “el cine aprendié a hablar para darse cuenta de que
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cuando calla se encuentra a si mismo”. La definicién corre para el cine y, seguramente,
también para la historieta, como lo viene demostrando Pratt desde hace tanto tiempo,
como lo ensefié Caniff en un memorable y ya clasico episodio de la década del 40°...
(Trillo y Saccomanno, 1977, p. 95; las negritas pertenecen del texto original)

Agente cultural multiposicional, el autor y escritor generd un espacio de circulacién de
paratextos metahistorietisticos desde una concepciéon de la revista de historietas —un
producto de la industria editorial profesional— como un material formativo que interviene en
las disputas del campo cultural, a la vez que pretende ampliar los limites del campo de lectores
y de lecturas. Trillo entendi6 que existian lectores de E/ Loco Chdvez —seriada en el diario de
mayor tirada del pafs— que también consumfan las revistas de Ediciones Récord, donde otras
historietas de su autorfa eran publicadas, como es el caso de la consagrada A/ar Mayor
(seriada en Skorpio). Teniendo en cuenta que la practica capitalista organizada dentro de las
estructuras de las publicaciones —en tanto objeto impreso— tiende a la generacion de
“simultaneidades” (Anderson, citado en Nascimento, 2022, p. 32), Trillo cre6 una comunidad
tmaginada, apostando a la fidelizacion de lectores (Anderson, 2008, p. 70) con disposiciones
lectoras diferentes y repartidos entre publicaciones de la propia editora Récord e impresos
pertenecientes a otros espacios de la industria editorial y mediatica. El creador de E/ Loco
Chavez empled las secciones de critica especializada y divulgacion de las revistas de Récord
como parte de una estrategia comunicacional —que en parte se autonomizaba de la politica
de la editorial— dirigida a integrar realidades de diferentes niveles en una propuesta de unidad
con cédigos culturales y gustos compartidos. Esa propuesta de unidad también incluyé una
historia del medio y una memoria cultural y lectora compartida, respecto de las que la historia
escrita por el propio Trillo, en coautoria con Guillermo Saccomanno, constituye un

documento fundacional.

Tensiones entre la autonomia y el mercado

En este apartado trabajaremos otro aspecto de nuestra primera dimension de analisis, que
consiste en el estudio de la trayectoria temprana de Carlos Trillo a partir de los

posicionamientos y la construccion de contemporaneidad que asumié como guionista.

Entre fines de los sesenta y mediados de la década siguiente, este guionista portefio se
insert6 en la industria editorial profesional escribiendo cuentos, relatos y articulos
humoristicos, y guionando algunas historietas en distintas publicaciones de humor (Patoruzyi,

Satiricon) y para publico infantil (revistas Awtegjito y Antifaz).
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Cabe sefialar que en el momento en que Carlos Trillo realizé sus primeras historietas
de aventuras, fundadoras de su posicidn como autor en el campo, la Editorial Columba lideraba
el mercado en Argentina. Fue en la revista Mengano, en la que ejercia como jefe de redaccion,
donde publicé su 6pera prima, el primer episodio de Un Tal/ Daneri. Alli la dupla autoral
exhibe en grado maximo la disposicién a la busqueda experimental tanto en narrativa como
en la estética visual. Desde ese hito inicial de su trayectoria como autor de historietas de
aventuras, Trillo fue protagonista del primer momento de conmocion del sistema de géneros de ese
campo cultural (Berone, 2014). A partir de ese marco interpretativo, discernimos la apuesta
de Trillo en Un Tal Daneri como totalmente incompatible con la propuesta editorial y estética
del sello Columba, mas alla de que esa serie nozr le diera prestigio sélo al interior del medio
pero no visibilidad dentro del publico, en razén de que la obra circulé por fuera del circuito

masivo y tradicional de las revistas de historietas.

Su afianzamiento creciente desde su incorporacion a Ediciones Récord, en 1975, deriva
del hecho de haber introducido un nuevo método de guionado que, basicamente, consistio
en reducir al minimo indispensable la cantidad de texto que acompafia los dibujos de las
historietas —ya sean estos globos de dialogo o cartuchos. Alejandose de las formas de la oferta
cultural preexistente en un perfodo determinado de la historieta argentina, Carlos Trillo
también se alejo de la demanda preexistente en ese campo o, al menos, comenzé a construir
un nuevo espacio de recepcioén. Consiguié desde temprano realizar titulos muy variados en
estilo y tematicas e incluso construir demanda para sus propias historietas, a través de
diversificar apuestas en espacios profesionales disimiles de la industria editorial del momento.
Las series E/Loco Chdvez, serializada en el diario Clarin (1975-1987), y Alvar Mayor, en Skorpio
(1977-1982), le reportaron visibilidad y éxito profesional, ademas de prestigio entre sus pares.
Alvar Mayor, sin dudas su primera serie de aventuras relevante, le permitié al autor consolidar

su posicionamiento inicial y ganar un rapido reconocimiento en Europa.

Siempre atento a los cambios del mercado y de los gustos de los lectores, Carlos Trillo
abrio el juego a una multitud de universos ficcionales posibles. Un dato no menor es que, en
la etapa bajo analisis, el autor trabajé en al menos seis espacios editoriales distintos y situados
en distintas regiones del campo cultural, como por ejemplo un diario de tirada masiva y
revistas de humor y de literatura y ciencia ficcion. Su multiposicionalidad profesional y creativa
prefiguré6 un componente central de sus disposiciones posteriores: Trillo supo ser
contempordneo sin quedarse quieto en un sélo lugar del campo cultural, aprovechando las
posibilidades de autonomia que encontraba en cada proyecto editorial para desarrollar una

variada produccién y su propio estilo. Sin esa condicion de “artista anfibio” (Gandolfo,
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Turnes y Vazquez, 2021), Trillo habria continuado, como le pasé a otros
historietistas, trabajando durante muchos afios con el mismo estilo con que lo hizo para
Skorpio. Igualmente, el no limitarse a la profesionalizacion dentro de la industria editorial de
la historieta, redundé en la posibilidad de alcanzar un publico mas amplio que excedia el
perfil del lector tradicional de historieta —con cédigos de recepcion formados en el dibujo

realista.

Al construir su posicion de autor, Trillo no limité sus estrategias de distincién a marcar
distancias respecto del tipo de historietas de aventuras predominante en la mayor empresa
del mercado, Editorial Columba, sino que posteriormente —a comienzos de los afios ochenta,
cuando trabajaba para Ediciones de la Urraca— haria lo propio respecto del sello Récord,

renovando tematicas y lineas narrativas.

Si consideramos la relacién “habitus-estrategias” (Gutiérrez, 2000), estamos ante un
agente cultural que desenvolvié practicas razonables, aunque no necesariamente racionales,
que son explicables por la posicién desde la que constituyé su habitus cultural-profesional,
que incluye disposiciones tendientes al desarrollo de una mirada global e intelectual del
mundo de la historieta. Ese sentido prictico es comprensible atendiendo a uno de los puntos
centrales de la operacion tercera del programa de Bourdieu (1995), que atiende al momento
subjetivista del analisis: Carlos Trillo expandi6é sus margenes de autonomia como creador,
dentro de un campo por entonces dominado por las normas de las empresas editoriales,
merced a su bagaje de lecturas y su experticia en universos culturales como la literatura, el
cine y la historieta (su historia, sus géneros, su lenguaje); un capital cultural en estado
incorporado que asegurd al autor un alto grado de reflexividad en su produccién. Sin
abandonar su posicion de profesional ni salirse de las normas de la industria, Trillo se condujo
con versatilidad e inventiva logrando introducir “formas innovadoras” (Williams, 1994) de
producir historieta. Y consiguio, con el paso de los afos, mantener sus normas iniciales sobre
el lenguaje del comic, las que con el tiempo adquirieron el caracter de formas dominantes de

produccion (cuestion que desarrollaremos en el apartado siguiente).

Finalmente, Trillo aumenté su capacidad de generar condiciones relativamente
autéonomas de produccion a partir de la década del ochenta, cuando se dedicé a escribir casi
con exclusividad para editoriales de Italia y Francia, con normas menos estrictas que las
locales. Asi, el mercado argentino pasé6 a constituirse en un lugar donde Trillo republicaria
producciones historietisticas originalmente editadas en Europa. Esa estrategia, que le

permitirfa sobrevivir econdmicamente y estar al tanto de las novedades editoriales y creativas

108, .



CUADERNOS DEL CIPECO / FCC-UNC

[VOL. 2, N2 4, JULIO - DICIEMBRE 2022. ISSN 2796-83831

en otros mercados situados en los centros de produccién editorial de Occidente, realimento

su conocimiento y reflexividad en y sobre sus practicas en tanto productor cultural.

Innovaciones narrativas y formales tempranas

Las innovaciones narrativas introducidas por Carlos Trillo en la historieta argentina se dieron
en un marco de esperanzas de libertad creativa que se habia generado en el breve periodo
democratico de la Argentina de mediados de los afios setenta (cercenado definitivamente por
el golpe de Estado de marzo de 1976). En esos anos, Trillo debuté como guionista de
historietas de aventuras, aunque —como ya hemos referido— su obra mas relevante dentro de
su primer posicionamiento como productor cultural fue A/kvar Mayor. El primer episodio de
esta serie de tema historico data de octubre de 1977, momento élgido del terrorismo de

Estado dictatorial en la Argentina.

En general, los guiones de las historietas de Trillo otorgan al arte grafico una mayor
relevancia narrativa y expresiva, aprovechando las imagenes para expresar pensamientos,
sentimientos y emociones de los personajes, evitando al maximo la inclusién de textos de
apoyo. En relacién con la tercera operacion de conmocion del sistema de géneros en la historieta
argentina, podemos reconocer en el arte de Trillo un empleo integral de la “modificacién del

régimen del ‘decit’ (enunciacién)” (Berone, 2014, s/p).

En primer lugar, la experimentacion grafica vinculada con la elaboracion, el oficio del
artista, expandi6 las posibilidades expresivas de sus narraciones. La disminucién de la
“legibilidad-iconicidad” a través del extraziamiento de la representacion (Berone, 2014), genera una
exigencia al lector, quien no puede ubicarse de entrada en un lugar, una accién o una situacion
sino al costo de un aprendizaje de codigos nuevos (imagen 5). En segundo lugar, las
representaciones grotescas y la monstruificacion (de cuerpos y rostros) funcionan como
recursos expresivos que dotan axiolégicamente y aportan tension dramatica o emotiva al
relato, las acciones y los personajes, dependiendo del caso (imagen 3). Este tipo de
operaciones contribuye a una toma de distancia irénica o un desvio del artista respecto de las

convenciones de los géneros narrativos.
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Imagen 3. Episodio “El Corregidor de Villarica”, de Alar Mayor. Fuente: Trillo y Breccia (2004)

En términos comparativos, las narraciones de Trillo —en particular A/ar Mayor y E/
Loco Chdvez— se tornaban mas amigables de leer que las producciones de las revistas
tradicionales de la época en Argentina. La innovacion estilistica del autor portefio se resume
en la férmula “menos es mas”, o mas bien, “se puede hacer mucho con poco”. Esa forma
cultural innovadora se inspiraba en el estilo de autores clasicos de mediados del siglo XX, y
un poco antes también, tales como el italiano Hugo Pratt (formado en la Argentina) y el
norteamericano Milton Caniff, quien pasé a la historia con su célebre tira Terry y los Piratas.
No por casualidad Carlos Trillo y Alberto Broccoli reprodujeron una pagina de la obra de

Caniff en el ensayo Las historietas, en clave de homenaje (imagen 4). Ya nos hemos referido
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al hecho de que, mientras Trillo iniciaba un sélido camino profesional en Ediciones Récord,
comenzé a colaborar con otros medios por fuera del campo de la historieta de aventuras,
tales como el diario Clarin y algunas revistas humoristicas y culturales. Ese caracter
multiposicional de su trayectoria se manifiesta hasta en sus elecciones en términos de
coautoria, que fueron inteligentes, variadas y efectivas: las duplas creativas con los dibujantes
Alberto Breccia, Horacio Altuna y Enrique Breccia fueron la llave con la que Trillo entré por

la puerta grande al mundo de la historieta nacional e internacional.

)
M AVIGN T HAGTA
LA VI&TA, TERRY

ZRR!

“Terry y los piratas”,
por Milton Caniff.

P . N

Imagen 4. Pagina de Las Historietas. Fuente: Ttillo y Broccoli (1971)

Analizaremos en lo que sigue las tres obras de nuestro corpus, las mas relevantes —a

nuestro juicio— de ese periodo inicial de la trayectoria del guionista.

Un tal Daneri es un policial negro con un arte grafico fuertemente experimental, a cargo

de un ya consolidado y experimentado Alberto Breccia’. Iniciada en la revista Mengano, esta

7 Fue un historietista nacido en Montevideo y formado en la Argentina. Inicié su trayectoria en la década de 1940 y su
consagracion le llegd entre fines de los afios cincuenta y a lo largo de la década del sesenta con sus dibujos para varias series
guionadas por Héctor Oesterheld, entre ellas: Sherlock Time, Ernie Pike, Mort Cinder, Vida del Che y la remake de E/ Eternanta.
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serie de ocho episodios autoconclusivos tuvo una erratica trayectoria editorial, “siendo
publicada intermitentemente en diferentes medios entre 1974 y 1979 (Turnes, 2015, p. 189).
La obra fue clave en la constitucion de las lineas narrativas en las que el guionista se destacaria

dentro de la historieta de aventuras.

Indicamos en el apartado anterior que, en Uz #a/ Daneri, las decisiones narrativas y
estético-formales van a contramano de la politica de la industria editorial profesional de
historietas que dominaba en la época. Por ejemplo, dentro del esquema de produccién de la
Editorial Columba, la prioridad era que sus “novelas graficas” pudieran ser leidas en largos
trayectos de viaje (Vazquez, 2010, p. 238), conforme su publico destinatario estaba
compuesto por las clases trabajadoras que se desplazaban en tren desde el conurbano
bonaerense a la Capital del pais. Por tal razon, los editores pedian a los autores que los comics
tuvieran mucho texto y que sus paginas estuvieran estructuradas en muchas vifietas de menor
tamafio. Segun el propio Carlos Trillo: “El error principal de un editor como Columba ha
sido premiar la produccién y no el talento. (...) Entonces han bastardeado la calidad de sus
autores de artiba para abajo” (Accorsi, 2012, s/p). Es decit, de acuerdo a la forma dominante
en la Argentina de ese entonces, la produccién apuntaba a cubrir una necesidad de consumo

en términos cuantitativos.

En relacién con la hipétesis de trabajo que gufa nuestro analisis, y que problematiza
las tensiones entre la autonomia creativa y la necesidad de profesionalizacién, nos interesa
observar como Un Tal Daneri rompia con ese esquema hegemonico. La serie de Trillo y
Alberto Breccia circul6 en los margenes del sistema editorial dominante y su publico objetivo
no coincidia con la masa de lectores tradicionales de historietas. Un guién innovador que
conjugaba economia textual y desperdicio de espacio en pagina, otorgaba centralidad al
componente visual, marcado por el expresionismo del dibujo de Alberto Breccia. Y fue
precisamente la pérdida de narracién literaria y el desperdicio de espacio en pagina lo que les
posibilité a Trillo y a Alberto Breccia producir un efecto artistico a través de esta historieta

(imagen 5).

Un tal Daneri podria considerarse una historieta de autor por excelencia, por su
innovacién en narrativa y en estética. Por ejemplo, la repeticiéon de una escena que prolonga
una secuencia, el mayor tamafio de una vifieta —que daba como resultado paginas con una
menor cantidad de vifietas y la ralentizacion del relato— que implica la decision de enfatizar
un gesto, una accion o la importancia de un objeto o de un desenlace. El componente visual

dicha historieta es parte de la bisqueda experimental del dibujante, disposicién creativa
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presente también en sus mas reconocidos trabajos, especialmente Mort Cinder (1962-1964) y

la remake de E/ Efernanta (1969), ambas con guiones de Héctor Oesterheld.

(=t o ALBL LA NERLA
SE BAEIS A NENZ TAVESEN,

Imagen 5. Pagina de Ur fal Daneri. Fuente: Un Tal Daneri, de Catlos Trillo y Alberto Breccia (2003)

En Un tal Daneri, cuyo protagonista es un detective privado y matén por encargo, se
lleva casi al extremo el extrafiamiento de la representacion (Gago y Berone, 2018), creando
una atmoésfera opresiva y desdibujada. La intencidn de los autores pareciera ser que no se
sepa de entrada el lugar, el gesto o los sentimientos de los personajes, o el nivel de violencia.
El alejamiento del estilo realista y verista en la representacion grafica se expresa a través de
diversas técnicas de dibujo: “...el collage, los recortes, el uso invertido de los claroscuros.
Las figuras no son mas que pinceladas, manchas de cuerpos apenas reconocibles y, en las
peleas, los contornos se desdibujan hasta ser un puro remolino de trazos” (Fellinger, 2012,

p. 226). Ese clima construido se torna una forma de representar la violencia y la represion en
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que la sociedad argentina se habia sumergido durante la segunda mitad de la década de 1970,

entre el terrorismo estatal de la Triple A, primero, y el terrorismo estatal dictatorial, después.

Considerando el esquema teérico de Lucas Berone (2014) que refiere a las operaciones
que conmocionan el sistema de géneros en la historieta argentina en ese momento, Uxn ta/
Daneri opera modificaciones en sus tres aristas, es decir, el “campo de lo mostrable” (se
introduce la violencia como tema), el “campo de lo nombrable” (o el enunciado) y el “campo
de la enunciacion (o el “régimen del decit”, en el que esta obra hace época por su fuerte carga

de experimentacion grafica y narrativa).

En Un tal Daneri, el estilo borgeano es un punto alto en la narrativa de Ttrillo: los hechos
de las historias parecen ligados a un destino inevitable, como parte de un plan maestro que
esta por encima y se impone a los individuos y del cual no se reconoce autor o creador.
Daneri, cuyo nombre se inspira en Carlos Argentino Daneri, personaje del cuento “El
Aleph”, falla y no logra salvar a alguien que se encuentra en peligro, pero cuando lo logra,
también falla. Esto sucede en el episodio “Nélida”, una vedette entrada en afios, a quien
Daneri salva de ser asesinada por un femicida de frondoso prontuario penal. Pero ella se
lamenta porque, en el acto de salvarla, el veterano detective la privé de “un buen final”: “Con

las fotos en los diarios en primera plana, como en los viejos tiempos” (Trillo y Breccia, 2003,
p. 37).

Nuestro segundo caso de analisis, E/ Loco Chdvez, es una tira diaria que relata las
aventuras del personaje principal y homoénimo, un periodista audaz e ingenioso, en cuyas
andanzas se entremezclan los quehaceres profesionales y la amistad y la vida amorosa.
Dibujada con estilo clasico por Horacio Altuna y publicada en el diario Clarin entre 1975 y
1987, la serie oscila entre la comedia costumbrista y la aventura (imagen 06). E/ Loco Chavez
nunca renuncia al humot, incluso cuando se abordan temas delicados o conflictivos. Pot sus
caracteristicas narrativas, estéticas y tematicas, esta tira diaria es sin duda un exponente de las
ya referidas tres operaciones constitutivas del primer momento de conmocion del sistema de géneros
en la historieta argentina. Ya nos hemos referido, en el apartado “Hacer la historia...”, a las
innovaciones narrativas que Trillo introdujo desde esta serie y de las que él mismo se jacta
en su rol de critico, como la minimizaciéon del componente verbal-textual y la primacia de la

narracion visual en sus guiones.

114 .



CUADERNOS DEL CIPECO / FCC-UNC

[VOL. 2, N2 4, JULIO - DICIEMBRE 2022. ISSN 2796-8383]

MIRA, ME LLAMO
CHAVEZ Y S0Y PERIO- \ ooy
PISTA. TENGO QUE HA- (i
CER UNA NGTA SOBRE. ‘.:E’.la
LOS DETECTIVES PRIVA - SRR

Imagen 6. Pagina de E/ Loco Chavez. Fuente: E/ Libro del Loco Chavez, de Trillo y Altuna (1978)

Finalmente, nos detendremos en Akar Mayor (imagen 7), en coautoria con Enrique
Breccia, hijo de Alberto Breccia, serializada en la revista de historietas Skorpio desde 1977
hasta 1982. Pionera del género de historieta de época o ficcién historica, con toques de
realismo magico, esta serie esta ambientada en tiempos de la conquista y la colonizacién de

la América hispana.

Los relatos de Alvar Mayor se ubican dentro de una sociedad y un perfodo histérico
pasado reconocibles por el lector. El hilo conductor de los relatos de esta serie podria
resumirse en que el protagonista, un blanco americano hijo de uno de los hombres que
acompafi6 a Francisco de Pizarro en la Conquista del Perd, siempre es requerido como guia
de viajeros, exploradores oportunistas y adelantados. Como personaje aliado destaca su
inseparable amigo Tihuo, un gufa nativo americano con quien Alvar Mayor recorre el

continente y, no de forma continua pero si frecuente, comparte sus aventuras.

Algunos temas e ideas del universo narrativo borgeano, que ya hemos observado en
Un tal Daneri, se dan cita también en A/var Mayor, como la fatalidad del destino, el concepto
circular de la historia y la metaficcién. Respecto a este ultimo aspecto, los mecanismos de
metarrelato, queda en evidencia el alto grado de reflexividad de Carlos Trillo sobre un
lenguaje expresivo y un formato massmediatico como es la historieta. El quinto episodio de

la serie, titulado “Una profecia”, es ejemplo representativo de ello. La historia, marcada por
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una logica circular y fatalista, puede ser resumida asi: Alvar Mayor recorre una selva y es
alcanzado por una cerbatana de indigenas jibaros, lo que le produce fiebre. Acechado por
visiones, se encuentra con su propio yo anciano, quien le transmite una profecia: va a matar
a un tal Mones con el cuchillo que este le hizo en Lima “hace treinta o cuarenta afios” (pero
que, desde el punto de vista del Alvar Mayor que vive el presente de la narracion, ese tiempo
se reduce a un pufiado de afios atras). La premonicién se cumple unos instantes después, en
medio de la misma selva. La historia cierra con Alvar cuestionandose esa fatalidad del destino
que desencadena la muerte anunciada de su amigo en manos de él mismo. El episodio resulta
una condensacién del mecanismo de metarrelato, la inclusién de lo onirico, la fantasia y la

creacién de un tiempo circular (que impregna de fatalidad al destino de los personajes).

Al igual que el detective Daneri, Alvar Mayor es un personaje que en mas de una
ocasion no posee control de los hechos que acontecen, y hasta se torna un testigo de
acontecimientos cuyo curso él no puede torcer. Un elemento innovador en la narrativa de
Trillo, y que tiene que ver con la cualidad moral del personaje, es que, una y otra vez, al inicio
de cada episodio y aventura, Alvar emprende una busqueda de algo que no sabe qué es,
aunque siente que es su verdadera causa, y renuncia o rechaza pelear por causas ajenas, sobre
todo si no valen la pena —salvo que se trate de conflictos donde se vea obligado, por la fuerza,

a luchar.

El control de los hechos y las acciones también se expresa en el caracter maltiple del
punto de vista que adopta la narrativa de Trillo (2018), y que puede apreciarse no soélo en
algunos guiones de A/ar Mayor, sino en otras historietas del autor: suele existir mas de una
version sobre la verdad de los hechos, el punto de vista objetivo se pierde y la verdad pasa a
depender del lugar desde donde se ve o juzga. Ese rasgo de la poética de Trillo refuerza la

particular cualidad heroica de Alvar Mayor, demasiado humana e incompleta.
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Imagen 7. Historieta A/var Mayor. Fuente: Suplemento de la revista Skorpio n° 2, Alvar Mayor — 1 olumen 4
(Ttrillo y E. Breccia, 1991)

Ya sobre el final de este apartado, no podemos soslayar una paradoja en la trayectoria
de Carlos Trillo. Si bien distanciado —desde lo ideoldgico, estilistico y narrativo— de la popular
y exitosa Nippur de Lagash (creada por Robin Wood y Lucho Olivera en 1967), la serie Alvar
Mayor se acerca a la anterior en cuanto su contribucién a la invenciéon de un género, el cdmic
de época, eso que Judith Gociol y Diego Rosemberg llaman “trotamundos” (2000) y Francisco
Lladé Pol, “ambientacion historica” (2001). Tal vez la innovacién en el panorama de géneros
narrativos de aventuras operada por Trillo a mediados de los setenta, se haya debido a un
posible efecto de campo o, para decirlo de otra manera, aquello que Robin Wood inicié unos
afios antes en la Editora Columba terminé extendiéndose a la empresa donde Trillo trabajaba

en ese entonces, Ediciones Récord, sello posicionado como vanguardia creativa de la
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historieta argentina. Si las grandes editoras de revistas de historietas debfan cubrir la grilla de
géneros existentes y .A/ar Mayor surgié como una respuesta a las necesidades de la demanda
de ese entonces, ampliando la oferta de aventuras dibujadas de Ediciones Récord, podemos
conjeturar que, en ese sentido, Robin Wood pudo influenciar a Catlos Trillo, su acérrimo

antagonista artistico/profesional durante décadas.

Originalidad en los temas y las modelizaciones sociales

Las innovaciones de Trillo en el guionado de historietas involucraron no sélo aspectos
formales, sino que, siguiendo la teorizacién de Berone (2014), involucraron estrategias de
modificacion en el “campo de lo mostrable” y en el “campo de lo nombrable”. Dentro de su
programa estético-ideologico, reconocemos una propuesta narrativa que procura
circunscribir una poética de la interioridad del sujeto como la superficie donde algo del orden
de lo verdadero serfa localizado en el relato ficcional (Berone, 2018), y que abre la posibilidad
a equivocos morales de los personajes. Ya nos hemos referido en el apartador anterior al
caracter multiple del punto de vista que adopta la narrativa de Trillo. La verdad de los hechos
no esta afuera del sujeto, como un dato objetivo e inteligible. La narracion, al no ofrecer un
unico punto de vista, clausura la posibilidad de objetividad, pues si la verdad depende de la
coincidencia entre la afirmacién y el hecho, la presentacion de perspectivas dispares u
opuestas sobre un hecho (encarnadas por distintos personajes con intereses diferentes) invita
al esfuerzo estético del lector de reconstruir la verdad —si ello fuera posible— manteniendo la

intriga en torno a la decisién y la resolucién de los acontecimientos.

En correlacion con ese rasgo de la poética de Trillo, encontramos en sus historietas
héroes bastante cercanos a personas comunes, sin superpoderes, que dudan, se equivocan y
sufren emocionalmente como cualquier ser humano. Se trata de un esquema de generacion
de modelos de sociedad alejados del esquematismo del cémic norteamericano de la época.
En los guiones del autor encontramos complejidad en la psicologfa y la moral de los
personajes, relativizaciéon de cualquier esquematismo moral y, como consecuencia, modelos
alternativos de héroes, sobre todo en los géneros narrativos donde la existencia del personaje
heroico se hace necesaria, como en Un Tal Daneri y Alvar Mayor. La dicotomia entre
personajes buenos y personajes zzalos es puesta aqui en cuestion, o mas bien “...lo que pasa es
que el Bien y el Mal nunca estan delimitados por la ley” (Breccia citado en Turnes, 2015, p.

191).
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Ese caracter falible, complejo y moralmente contradictorio de los héroes de Carlos
Trillo, se aleja de las férmulas mas exitosas de la historieta argentina del momento, surgidas
del ingenio de Robin Wood, guionista estrella de la Editorial Columba a partir de 1967 y
durante tres décadas. Nos referimos al modelo de héroe justiciero e incorruptible que
represento, por ejemplo, la ficcion histérica de aventuras Neppur de Lagash, creada por Robin
Wood y Lucho Olivera en 1967. En las historietas de Trillo, la sordidez o el Mal parecen
habitar en las redes de dependencia mutua que vinculan, aprisionan y condicionan el accionar
de los personajes, y no en los personajes en si. En los guiones de E/Loco Chdvez, por ejemplo,
reconocemos tematicas recurrentes como la tensién entre la ética y la corrupcion, la
decadencia y el declive vital, la codicia, el desdibujamiento de la figura de la ley y de la
autoridad, la inseguridad laboral, los desencuentros en las relaciones de amistad, en el trabajo
y el amor, y la contradiccién aparentemente irreconciliable entre el éxito econémico y la
libertad o autonomia del sujeto, cuestion que, por cierto, no deja de ser el asunto central de
nuestra reflexion sobre este multifacético guionista (imagen 06). Estos rasgos de los temas y
modelos de sociedad construidos en sus historietas, implican, de acuerdo a Berone (2014,
s/p): “una operaciéon de acercamiento a la cotidianeidad del lector ‘adulto’ de historietas, a
partir de dos vectores centrales: la actnalidad (que siempre es ‘politica’) y la vida moderna (que

siempre es ‘social’)”.

Las largas charlas de café entre amigos y la inmersiéon del personaje en situaciones y
contextos que remiten a la agenda publica nacional e internacional, convierten a E/ Loco
Chdvez en una historieta contempordnea de su tiempo. Esto al punto de que su construccion
narrativa adopta la forma de un melodrama felenovelesco (el género massmediatico mas popular
entre fines de los setenta y comienzos de los ochenta), con historias que fluyen sin que el

lector perciba los cambios de temas y de acciones, pasando de todo sin que pase nada.

Conclusion

En este texto, abordamos una serie de dimensiones para acercarnos a los inicios de la
trayectoria de Carlos Trillo, situada en las postrimerfas del perfodo industrial del campo de la
historieta argentina. El interés en este guionista radica en su originalidad y capacidad de
producir el tiempo de este espacio cultural a partir de practicas/estrategias dobles derivadas de

su ejercicio de una multiposicionalidad compleja.

En el espacio de la reflexion, Trillo produjo investigaciones criticas de corte ensayistico

que son consideradas valiosos aportes al conocimiento del campo del comic, y le granjearon
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al autor un lugar dentro de un incipiente espacio intelectual abocado a las discusiones que se
daban por aquellos afios sobre la cultura de masas. Desde ese lugar, defendi6 el estilo de
guionado que él mismo realizaba, basado en una mayor importancia relativa del componente
visual e iconico en comparacion con el componente textual del lenguaje de las historietas. Si,
como indica Bourdieu (1995), la existencia de un ambito de critica se torna condicién
necesaria para el crecimiento de la autonomia de un campo cultural, la posiciéon construida
por Carlos Trillo se ha tornado el modelo de perfil de productor cultural para los guionistas
y dibujantes de la contemporaneidad actual de la historieta argentina. Adicionalmente, este
guionista canalizé sus producciones de critica especializada sobre el medio desde distintos
espacios editoriales (libros publicados en colecciones culturales, secciones al interior de
revistas de historieta y de humor), estrategia comunicacional a partir de la que gesté una
comunidad imaginada de lectores conformada por distintas fracciones de publicos, ademas de
conseguir mayor visibilidad para sus producciones de narrativa dibujada. Se autoerigié6 como
revalorizador en el campo de los agentes destinados a la consagracién, estableciendo una
jerarquia de autores y obras. Asimismo, fue revalorizador del presente o la contemporaneidad
de aquel entonces, como lo expresé en su permanente tarea de minimizar la importancia de
Editorial Columba en ese relato en el que prometia “encarar una historia del humor y la

historieta” (Trillo y Saccomanno, 1980, p. 5).

A la par que se hacfa un nombre como critico y agente de consagracién, Trillo
diversifico sus inversiones creativas, y a los pocos afios se torné uno de los guionistas mas
importantes de la entonces novel Editora Récord (1974-1996). El guionista portefio supo
construir una forma narrativa innovadora en un campo dominado por las normas de la industria
editorial y tensionado entre el imperativo de la profesionalizacién y el imperativo de la
originalidad y creatividad artistica. Prueba de ello fue la temprana obtencion del premio Yelow

Kid al Mejor Autor Internacional (1978).

Si supo instalar el debate de cémo hacer historietas desde su rol de critico y divulgador,
también lo logré como autor. Agente multiposicional en el campo cultural, Trillo demostro
ser un guionista con un grado muy alto de conciencia de los recursos que utilizé y una fuerte
tendencia a exhibir o desarrollar esos recursos al maximo, con el fin de experimentar y
explorar el lenguaje de la historieta. A partir de distintas operaciones en el “régimen del decir”
y en el campo de lo “nombrable” (Berone, 2014), Trillo consigui6 construir la interioridad y
complejidad de sus personajes y también plasmar criticas al orden social. Un ejemplo lo
tenemos en la consagrada A/ar Mayor, donde la experimentacion narrativa y la exploracion

grafica adquieren la forma de experimentos metahistorietisticos en cada uno de sus episodios,
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relativamente autoconclusivos. En esta serie de tema histérico, Carlos Trillo y Enrique
Breccia parecen haber ensayado un tratado de las formas de la narrativa grafica, aunque sin
perder la aspiracion de alcance de un publico amplio y masivo, armando una efectiva
narracion de aventuras. En esta ficcion historica y en las otras dos obras importantes que
forman parte de su posicionamiento inicial en los afios setenta, y que hemos indagado, Trillo
sent6 las bases del programa estético-narrativo que luego desarrollarfa durante toda su
carrera. Ese programa estuvo orientado siempre por una estrategia: el mantenerse actualizado
leyendo y viendo lo que se producia en otros mercados y renovando el estilo para producir
nuevo material, en espacios editoriales y profesionales distintos. Asi, a través de variantes
creativas—mas leves o mas significativas dependiendo del caso-, a lo largo de cuatro décadas

Carlos Trillo supo mantener su vigencia y constituirse en un autor contenporaneo.
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