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Resumen

A lo largo de la historia, las comunidades intelectuales y artisticas han difundido sus ideas a
través de distintos medios, como revistas culturales, cartas, panfletos o, mas cerca en el tiempo,
paginas web. El propdsito de este trabajo! es exponer la trayectoria del proyecto editorial sobre
teatro llamado E/ _Apuntador, revista que se publicé entre los afios 2000 y 2010 en Cérdoba,
Argentina. En primer lugar, propongo recuperar la historia de la publicacién, los
reconocimientos y las alianzas estratégicas, para luego analizar desde una perspectiva
sociosemidtica, las tematicas y las visiones de mundo que aparecen en el devenir de los
nimeros y que permiten reconstruir un estado del discurso social (Angenot, 2010a) en el
campo artistico fronterizo con el politico. Finalmente, este trabajo se interroga por la
configuraciéon de la comunidad artfstica que se cristaliz6 en la revista y que se vincula con la
memoria cultural de la ciudad.
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Abstract

Throughout history, intellectual and artistic communities have disseminated their ideas
through different media such as cultural magazines, letters, pampbhlets or, closer in time, web
pages. The purpose of this work is to expose the trajectory of the editorial project on theater
called E/ Apuntador, a magazine that was published between 2000 and 2010 in Cérdoba,
Argentina. In the first place, we propose to recover the history of the publication, the
recognitions and the strategic alliances, to later analyze from a socio-semiotic perspective, the
themes and worldviews that appear in the evolution of the numbers and that allow us to
reconstruct a state of social discourse (Angenot, 2010a) in the artistic field that borders on the
political. Finally, this work questions the configuration of the artistic community that
crystallized in the magazine and that is linked to the cultural memory of the city.

Keywords: El Apuntador — cultural magazines — independent theater — social discourse.

! Esta investigacion en curso forma parte del proyecto PICT-2019 (cédigo 2019-00176): “Archivo Digital de Revistas y
Fanzines de Coérdoba. Consignacion, establecimiento y andlisis critico de las publicaciones culturales periddicas e
independientes de la provincia”, bajo la direccién del Dr. Diego Vigna.
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Introduccion

Si hablamos de producciones discursivas intelectuales y artisticas en la Argentina, hay que
hacer mencién de las revistas culturales y las cartas como medios excepcionales para
transmitir ideas y establecer didlogos con la comunidad. Las revistas fueron el medio
predominante del campo intelectual en las décadas que van desde los afios 30 hasta los 90
(Patifio, 2004; Tarcus, 2020), cuando diversos colectivos debatian en torno a cuestiones
coyunturales y estructurales configurando visiones de mundo y programas politicos,
antagonismos y lecturas sociopoliticas de la situacion actual. Las publicaciones Sur, Contorno,
Pasado y Presente, y Crisis, entre tantas otras, fueron fundamentales para ese periodo histérico
(Prislei, 2015). Estas revistas culturales se pueden definir como “publicaciones periddicas
deliberadamente producidas para generar opiniones (ideoldgicas, estéticas, literarias, etc.)
dentro del campo intelectual y cuya area de resonancia sélo cubre sectores mas o menos
restringidos de los consumidores de obras literarias” (Altamirano y Sarlo, 1983, p. 90).
Indagar sobre estos proyectos editoriales posibilita establecer un recorrido de los debates que

marcaron las diferentes etapas de la historia del pensamiento intelectual en Argentina.

Ya adentrados en el siglo XXI, los avances tecnolégicos introducidos a partir de la
creacion de Internet modificaron la forma en que las personas se comunican e interactaan, y
eso también repercutié en el campo intelectual y artistico a partir de la proliferacion de
paginas web que forjaron diversos proyectos editoriales y comunidades. Es por esto que el
blog, a principios de los afos 2000, tuvo gran circulacion y reemplazod, en algin sentido, a las

revistas y las bitacoras en papel. Como sostiene Vigna (2015):

La existencia de proyectos digitales en torno al debate cultural comienza a explicarse
por la reformulacién del campo intelectual a partir del contexto sociopolitico que
atraveso el pafs en las ultimas dos décadas de marcada concentraciéon econémica, pero
sobre todo a partir del cambio de siglo. El avance de Internet, de la mano del modelo
neoliberal, fue un signo que en sentido amplio generd la incorporacion de la tecnologia
a la produccién cultural con una clara impronta modernizante (Echevarria, 2009). La
crisis estructural de 2001 en Argentina repercuti6 en el mercado editorial ya
previamente polarizado (Botto, 2006) y, por tanto, en las formas de circulacion de la
literatura y las ideas. (Echevarria, 2009; Pron, 2009). (p. 27)

La produccion, circulacion y recepcion se modificod vertiginosamente: los intelectuales
ya no tenfan que esperar procesos de edicién extensos propios de las revistas culturales de
fines del siglo XIX que llevaban meses de planificacién, ya que con un par de cies en la

computadora se podia publicar un escrito en cuestion de segundos. En este contexto, la

14— '
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produccion discursiva y el archivo generaron que los intelectuales y los artistas también
accedieran a otras dimensiones y alcances, lo que produjo una reconfiguracién en la
construccion colectiva de esos procesos en el mundo virtual. Con esto se quiere subrayar que
los avances digitales no modificaron solamente un formato o una visualizacién, sino también

los tiempos y los lazos que se tejen entre las personas.

Casarin (2022), por su parte, senala algunos de los cambios técnicos y electronicos que

afectaron el proceso de escritura:

La computadora personal (y otros dispositivos similares como tabletas y teléfonos
moéviles) afect6 la rutina del trabajo escritural (...) y también se ha modificado la
relacién con los soportes materiales: manuscritos y dactiloscritos, gracias a la
intervenciéon de la memoria informatica, parecen quedar subsumidos en una categoria
derivada: el digitoscrito, cuya caracteristica principal es que se trata de un texto
inestable pero muy seguro de si mismo: no ostenta las huellas del trabajo de correccion
y revision porque se sobrescribe. En el digitoscrito, aparentemente, no hay palimpsesto
ni pentimento. El escritor camina vadeando el rio. (p. 142)

Durante la década de los 2000, de creaciéon de blogs y proliferacion de Internet,
diversos grupos continuaron —no sin dificultades— realizando revistas en papel, sosteniendo
que la materialidad de la hoja no podia ser reemplazada por la virtualidad. Ademas, a
principios de siglo existian dificultades para manejar las herramientas digitales ya que no habia

tutoriales que facilitaran el acceso a la creacion de paginas web, al menos no como ahora.

En este marco se crea la revista E/ Apuntador, una publicacién que durante diez afios?
se dedicé a difundir y pensar el teatro en la ciudad de Coérdoba, visibilizando voces,
divulgando obras, reflexionando criticamente sobre la relacién entre arte y politica y creando
una comunidad artistica que algunos recuerdan hasta el dia de hoy. En la actualidad, resulta
dificil comprender cémo una revista de estas caracteristicas atraveso la crisis de 2001 y sus
posteriores consecuencias, el restablecimiento del orden institucional con la llegada del
kirchnerismo, la profundizacién de medidas politicas, culturales, sociales y econémicas a
favor de los que menos tienen, y los primeros cuestionamientos frente a ese proceso, sobre
todo a partir del afio 2008. Todo esto, ademas, signado por un avance tecnolégico a nivel

mundial que no sélo implicé nuevos usos, sino también una nueva inteligibilidad respecto a

2 Ese perfodo estuvo signado por acontecimientos de gran envergadura: la crisis de 2001, el restablecimiento del orden
institucional con las gestiones kirchneristas, la profundizacién de politicas redistributivas, las rupturas entre sectores
econémicos con el gobierno de Cristina Fernandez; en el ambito internacional se puede sefialar la unién latinoamericana
entre las gestiones progresistas (Lula Da Silva en Brasil, Hugo Chavez en Venezuela, Evo Morales en Bolivia, Rafael Correa
en Ecuador), la ofensiva de los poderes mediaticos contra esos procesos, la caida de las torres gemelas, la crisis de la burbuja
inmobiliaria en Estados Unidos, sélo por nombrar algunos de los sucesos mas relevantes.




CUADERNOS DEL CIPECO / FCC-UNC

[VOL. 2, N% 4, JULIO - DICIEMBRE 2022. ISSN 2796-8383]

coémo pensar, investigar y hacer en la cotidianidad. Recordemos que, a partir del 2007, en
Argentina comenzd la proliferaciéon de redes sociales e Internet en los teléfonos moviles de

manera masiva.

Respecto a Cérdoba capital —lugar donde nace y se desarrolla la publicacién— es preciso
sefialar su caracter paraddjico® expresado en sus grupos de derechas extremas, la Iglesia y los
medios de comunicaciéon que funcionan como una triada panéptica que vigila y controla casi
todos los desvios de la “hegemonia discursiva” (Angenot, 2010a). Sin embargo, esta ciudad
también esta identificada con la Reforma Universitaria de 1918 y el “Cordobazo”, hitos
fundamentales para la historia argentina y latinoamericana que fueron una respuesta al

conservadurismo propio de esta provincia del centro del pafs.

En el ambito del arte, Cérdoba es una ciudad reconocida internacionalmente por sus
festivales latinoamericanos de teatro y por la exportacion de actores, directores, dramaturgos
y técnicos hacia otros paises. Uno de los sucesos mas importantes en el campo artistico fue
el “Artistazo” de 1985, explosion carnavalesca de acciones escénicas en la esfera pablica para
celebrar el retorno de la democracia luego de la dltima dictadura militar (1976-1983). En
dicha oportunidad, cientos de artistas se volcaron a las calles para festejar el arte y la vida que
—al decir de Bajtin (2005)— son indisociables. A partir de los anos 90, grupos de activismo
artistico como “Las chicas del chancho y el corpifio” irrumpieron en la esfera publica para
denunciar distintas desigualdades que tenfan lugar en la ciudad de Cérdoba y en el pafs, a
través de la realizacion de performances colectivas. Esto muestra la diversidad de practicas
artisticas y politicas en una ciudad conservadora en la que, cuando la olla a presion estalla,
son precisamente los intelectuales y los artistas —junto a otros sectores y grupos masivos— los

que salen a la calle para imaginar otro mundo de posibles (Delupi, 2020b).

En este territorio, entonces, se crea la antes mencionada revista y algunas de las
preguntas iniciales de este trabajo son: ¢de qué manera y bajo qué condiciones surge la
publicacion? ¢Qué tematicas y visiones de mundo se expresan en la revista teatral? :Con qué
otros discursos dialoga? ¢Se puede identificar, a través de la publicacion, la creacion de una
comunidad artistica? Para responder a estos interrogantes propongo, en primera instancia,
realizar una reconstruccion de la historia de la publicacién, sus origenes, su estructura, las

alianzas estratégicas y los objetivos principales. Se recuperaran notas periodisticas y la voz

3 Para caracterizar esta contradiccién se pueden mencionar hechos como la Reforma Universitaria de 1918, el “Cordobazo”
o el “Artistazo”, acontecimientos subversivos y emancipadores, versus el rol estratégico que cumplié esta ciudad en la
dictadura militar de 1976 (con la complicidad de los medios de comunicacién y la Iglesia), o el histérico ejercicio de vigilancia
y represion que lleva adelante la policia local. Todo eso acontece en un mismo sitio.

16— .
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del director de la revista, Sergio Osses, a partir de una entrevista realizada por el autor de este

articulo.

Luego, desde una perspectiva sociosemiotica —especificamente desde la teorfa de Marc
Angenot (2010a y b)—, propongo analizar la revista a partir del componente de la hegemonia
discursiva “tematicas y visiones de mundo”, que posibilita indagar los topicos que aparecen
como regularidades discursivas en el devenir de los numeros, y la vision de mundo que se
asigna a cada tema. Para el teérico belga-canadiense, este componente permite identificar el
estado del discurso social que se configura en un momento dado, definiéndolo como el
conjunto de repertorios topicos, encadenamientos de enunciados y sistemas genéricos que
conforman un decible global atravesado por una hegemonia discursiva que divide, jerarquiza
y asigna lugares de privilegio. Es decir que, a partir de relevar marcas en la materialidad y
relacionarlos con el componente seleccionado, podemos reconstruir cierto estado del
discurso social, en el campo artistico, que permitié la emergencia de dicha revista en la
primera década del siglo XXI. Esto implica también advertir posibles desviaciones o
contradiscursos y, por tanto, dilucidar si E/_Apuntador se ubica en el centro del campo artistico

o mas bien opera en una periferia.

Ademas, se recuperan los aportes de la retorica de la imagen de Roland Barthes (1992),
especificamente la triple dimensiéon que el autor propone para el analisis fotografico: el
mensaje lingtistico, el mensaje icénico denotativo y el mensaje iconico connotativo.
Considero que las imagenes de las tapas de la revista también pueden ser analizadas como

tematicas y visiones de mundo particulares.

Periédico teatrero y revista de artes escénicas’

La revista E/ Apuntador fue un proyecto editorial surgido de la inquietud de un grupo de
artistas locales reunidos bajo la organizacion de teatristas independientes: la Coordinadora
del Arte Teatral Independiente de Cordoba. Su objetivo era promover, divulgar y difundir el
pensamiento sobre las artes escénicas, abriendo la opinién hacia otros campos del saber e
intentando desplegar un abanico que tuviera como punto de pivote a las artes escénicas para
desde alli pensar la cultura, la sociedad y la politica. El proyecto arrancé en el mes de junio
de 2000 y edito 22 revistas tematicas, once libros de dramaturgia, dos libros de ensayos sobre
temas relacionados al campo de lo escénico y variadas actividades de extension. La revista

apuntdé a convertirse en un puente de comunicacién entre artistas, investigadores,

4 Agradezco a Sergio Osses quien con mucha generosidad me brindé el material necesario para poder escribir estas lineas.
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estudiantes, docentes de teatro y espectadores, llevando adelante la delicada tarea de
documentar, circular, difundir y promover el analisis y el pensamiento sobre las artes
escénicas, y extendiendo este espacio reflexivo hacia la cultura y la sociedad en general, en

un intento por enriquecer y pluralizar el mapa cultural argentino.

Para comprender el surgimiento de la revista, hay que remontarnos a los afios 90 en
medio de una Cérdoba embestida por el neoliberalismo menemista, pero también por la
gestiéon provincial de Ramén Mestre. En ese marco, surge un movimiento politico teatral
llamado “Coordinadora del Arte Teatral Independiente de Cérdoba” que comenz6 en el afio
1996 como respuesta al vaciamiento de la cultura. Dos afios después, en 1998, este colectivo
cuestioné la Ley Nacional de Teatro® por ser muy despareja para el interior. En ese grupo
estaban Sergio Osses, Virginia Cardozo y Pablo Belzagui, quienes en el 2000 fundaron E/
Apuntador. Comenzé como un periédico que se propuso visibilizar el teatro en Cérdoba
como una voz pujante para la cultura (Osses, 2022, comunicacién personal), un dispositivo

institucional potente hasta que se produjo el quiebre con la Coordinadora.

El Apuntader comenzd como un periddico teatrero que rapidamente empezo a perder
vigencia por las demoras en la publicacion y la distribucién a raiz de los altos costos. Es por
eso que, a partir del tercer nimero, se adoptd un formato mas pequefio, una revista que
comenz6 a salir sin una periodicidad definida, un texto colectivo siempre en construccion e
incompleto. Ademas del problema del tiempo —es decir, de tener que sostener una
periodicidad definida—, el momento histérico también jugd un papel central. En una nota de
La Voz del Interior, el diario mas leido de la ciudad y uno de los mas consumidos a nivel
nacional, se empezaba vislumbrar el estado de discurso social de 2001 signado por un pathos

de rabia e incertidumbre que atravesaba todos los discursos:

Luego del quiebre institucional a nivel nacional, en diciembre de 2001 y de la depresion
econdmica, politica y social de 2002, en la Coordinadora se produjo  una fuerte
disgregacion de fuerzas y un desanimo generalizado. Fue entonces cuando junto a
Pablo Belzagui y a Virginia Cardoso, tomaron la decisiéon de transformar el proyecto
editorial. Asi surgi6 la idea de cambiar el formato periddico por el de una “revista de
estudio”. (La Voz del Interior, 2007, p. 1)

5 Ley N° 24.800, que contempla (al menos en su descripcion inicial) las diversas manifestaciones del teatro, tanto profesional
como independiente en tanto expresion de la cultura nacional, con influencia en todo el territorio argentino; y Decreto
221/98, que aprueba .a estructura organizativa del Instituto Nacional del Teatro. Se puede consultar en

18— .
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“LArunrancr

dossier
pendiente Rodolfo Gomez husmeando en la critica teatral

Imagen 1. Revista El Apuntador nim. 1. Fuente: archivo personal (2000)

Se convirtié asi en una revista impresa con una tirada de 1500 ejemplares por edicion®.
A partir del afio 2004, sus editores empezaron publicar simultaineamente obras dramaticas de
autores locales y regionales’. La edicién impresa se complementd con una edicion digital —e/
Apuntador Net—, dato relevante en tanto da cuenta del paso de la cultura escrita (Chartier,
2007) a la pantalla, y cuya finalidad fue: a) incorporar temas de actualidad y desarrollos
tematicos que la revista en papel no podia incluir, muchas veces por la extensiéon de los
articulos pero que, dada su relevancia, era necesario que estuvieran en circulacion y al alcance
de mas personas; b) reflejar la actualidad del quehacer teatral independiente de Cérdoba,

brindando de esta manera un impulso a la difusién y la publicidad de los trabajos y sus

6 Su formato fue de 21 x 21 cm, con 40 paginas interiores monocromaticas (papel de 80 gr.) y tapa monocromatica en papel
ilustracién (120 gr.). Su distribucién fue de caracter local, regional, nacional e internacional y conté con el Registro de la
Propiedad Intelectual N° 411.953 ¢ ISSN N° 1668-2696.

7 Estos libros tenian un formato de 14 x 14 cm, con 35 a 50 paginas interiores (papel de 80 gr.) y tapas a dos tintas en
cartulina de 240 gr. (con solapas).
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hacedores; y ¢) poner en circulacién informacién sobre becas, subsidios, concutsos y/o

convocatorias destinados a la actividad teatral.

Ademas, la revista no conté con un staff fijo de colaboradores y/o columnistas, ya que
las personas eran convocadas para un eje tematico especifico definido para cada nimero de
la publicacién. Dichos colaboradores fueron personas ligadas a la actividad cultural local,
nacional e internacional. En ese marco, se realizaron numerosas traducciones de articulos
que no habfan sido editados en nuestra lengua. Desde mayo de 2006 se estableci6 un consejo
de redacciéon compuesto por Graciela Ferrari (directora de teatro y dramaturga), José Luis
Arce (director de teatro y dramaturgo) y Virginia Cardozo (actriz y docente de teatro). El
diseno y la diagramacion, en tanto, estuvieron a cargo de Matias Riga y Facundo Ramirez
(disefiadores graficos) y su distribuciéon a cargo de Radl Reynoso (docente). El director

responsable era Sergio A. Osses (director y docente de teatro).

Imagen 2. Revista El Apuntador nims. 16 y 20. Fuente: archivo personal (2006-2008)

E/! Apuntador se estructurd de la siguiente manera: a) un editorial permanente; b) una
seccion denominada “Para coleccionar”, donde se publicaban articulos de importantes
teoricos; ¢) “Apuntando”, un espacio dedicado a la difusién de actividades teatrales en
Cordoba; d) un dossier tematico; €) entrevistas; f) notas especiales (para recordar a algin

maestro o maestra); y g) una resefia de libros u obras.

Con el correr de los afios, la publicaciéon comenzé a tener reconocimiento tanto local

como nacional: invitaciones a participar de diversas Ferias del Libro en Buenos Aires y
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Mendoza, como también a encuentros iberoamericanos en Uruguay; la distincion en el rubro
Editorial por “Repertorio de técnicas de adaptacion dramaturgica de un relato literario” y
“¢Quién asiste al teatror Investigacion sobre consumo cultural de teatro independiente en
Cérdoba”. E/ Apuntador también gané el premio en el rubro Revistas (sopotte papel/virtual)
y la distincién en el “Sexto Encuentro Experimenta” por la labor editorial en el campo de las
artes escénicas, entre tantos otros. Para dar cuenta de ese reconocimiento, me interesa

recuperar un fragmento de una nota del periddico local La 1oz del Interior:

El Apuntador se ha convertido en una referencia a la hora de pensar y discutir el teatro
en Coérdoba, una orientacion reflexiva que se afirma con la edicion de estos dos libros
teéricos. El actual director, Sergio Osses, define la accion de la revista como “trafico
de pensamientos”. Emplea la metafora del “traficante” porque es la persona que esta
permanentemente cruzando fronteras, llevando y trayendo. (La Voz del Interior, 2007,

p-1)

Por otra parte, es menester sefialar los trabajos que esta comunidad editorial realizo6

durante la década en que se publicé E/ Apuntador.

a) Numeros editados entre el 2000 y el 2007: Teatro y Critica; Apuntes sobre la
dramaturgia; Por qué, para qué y como hacer teatro independiente hoy (parte I);
Por qué, para qué y como hacer teatro independiente hoy (parte 1I); Teatro, politica
y cultura; Las fronteras del teatro; Teatro y representacion; Teatro y actor; Teatro,
cuerpo y escritura; Teatro y cine; Teatro y unipersonal; Teatro y espacio; Teatro
Social I; Teatro Social 1I; Teatro y estética; Post teatro y post representacion;

Teatro para nifios; Teatro independiente; Teatro, subjetividad y memoria.

b) Libros de dramaturgia entre el 2004 y el 2008: Patagonia, corral de estrellas o el iltimo
vuelo de Saint-Exupéry, de Alejandro Finzi; Solos & Solas, cinco mondlogos de autores
locales; Inverosimil (una tragedia mundana) de Ariel Davila; Mnemosyne (la madre de la
creacion) de José Luis Arce; Da2, tres obras de autores locales; Suplentes... cnando los
cerdos arrasan, del dramaturgo entrerriano Gabriel Cosoy; E/ Juego de las Palomas, de
Sonia Daniel (Premio Provincial de Dramaturgia 2005, Agencia Cérdoba Cultura
del Gobierno de Cérdoba); Sin la espada, con la pluma y la escafandra, de los autores
Daniel Cacharelli y Daniel Martin; La influencia del clima en los violines de Eduardo
Rivetto, Escenas de Penitencias y Autopsias de G. Marull, J. Sequiera, N. Alvarez, M.
Gallo y S. Osses; y Teatro contemporaneo. Antologia de antores cordobeses, de S. Gonzalez,

N. Rojo, M. Gallo y E. Rivetto.
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c) Coleccion Ewnsayos y reflexiones en 2007: “Repertorio de técnicas de adaptacion
dramatirgica de un relato literario”, de A. Finzi; v “:Quién asiste al teatro?

g > y ¢
Investigaciéon sobre consumo cultural de teatro independiente en Cérdoba”, de

Paula Beaulieu.

Las publicaciones y traducciones dan cuenta del espiritu colectivo que tenia la revista,
la necesidad de visibilizar obras y artistas y de reflexionar criticamente sobre la realidad
cordobesa. No era una publicacién informativa, mas bien puede pensarse como un dispositivo
que contenfa una multiplicidad de voces, que contaba experiencias y transmitfa afectos. En
los primeros afios de los 2000, en una sociedad devastada luego de la crisis de 2001, el
accionar de esta revista fue fundamental para poner al teatro en el centro de escena y
compartirlo con otras personas, desde teéricos conocidos hasta actores invisibilizados,

principiantes o interesados en el tema.

El problema de la subvencion, la distribucién y las alianzas politicas

La revista se distribuia en kioscos, librerfas y en las principales salas de teatro independiente.
También en distintos circuitos artisticos-culturales de Coérdoba, como por ejemplo: el
Cineclub Hugo del Carril, la Tienda de la Ciudad, la Universidad Nacional de Cérdoba y el
Departamento de Teatro. Llegaba, ademas, a ciudades del interior del pais, como: San
Francisco, Villa Marfa, Parana, Salta, San Salvador de Jujuy, Junin, Rafaela y Santa Fe. En
Capital Federal (Buenos Aires), se distribuia en las librerfas especializadas mas destacadas:

Librerfa de Avila, Gandhi, Prometeo, Garcia Cambeiro y Centro Cultural de la Cooperacion.

Respecto de los recursos econémicos, El Apuntador recibfa un subsidio anual del
Instituto Nacional del Teatro y el apoyo esporadico de algunas instituciones culturales
locales: la Agencia Cérdoba Cultura de la Municipalidad de Cérdoba, el Instituto Goethe, el
Centro Cultural Espafia Coérdoba y publicidades de caracter cultural. Mas alla de estos
ingresos —y aunque los costos de la revista eran muy altos— lo mas desgastante era la
distribucién: salir en colectivo a repartir era no sélo costoso, sino también cansador (Osses,
2022, comunicacion personal). En este punto se puede pensar el efecto del desarrollo
tecnoldgico, es decir: antes no existia otra posibilidad que producir y distribuir a pulmén,
pero con la proliferaciéon de blogs la situacién cambié y los productores comenzaron a

reflexionar sobre el desgaste que generaba producir en papel. Este es quizas uno de los
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motivos por el que crearon elapuntador.org, precisamente para poder hacer circular la

informacién de manera mas rapida.

Asimismo, la difusion se hacfa a partir de distintos intercambios con otras
publicaciones culturales (locales, nacionales e internacionales). Se enviaba la revista a los
distintos centros de formacién académica y no académica, y circulaba en distintos eventos,
encuentros y festivales de teatro, mesas de presentaciéon y/o discusién de proyectos
editoriales. También se llevaban a cabo presentaciones de los libros editados contando con
la presencia de sus autores y envios a distintos medios de comunicacién donde era resefiada
cada publicaciéon. Esto muestra a las claras el espiritu colaborativo y dialégico de la

publicacién, tejiendo lazos con diversos actores y construyendo una comunidad artistica en

medio de la crisis de 2001.

Me pregunto si los avances tecnolégicos, ademas de mejorar los accesos y democratizar
algunos materiales, no generaron también efectos nocivos en la forma de concebir las
publicaciones; como se viene sosteniendo, estas modificaciones no implican s6lo cambios en
las formas, sino que también modifican la experiencia y la comunidad. Un ejemplo puede ser
el siguiente: antes la revista en papel requeria un momento de encuentro presencial y reflexion
critica, luego uno de preparacion y elaboracion; después, habia que ¢ranear todo un sistema
de distribucién y, finalmente, el director y los colaboradores intercambiaban manualmente
los materiales. Sin idealizar el pasado, esta a la vista que la manera en que ese conocimiento
pasaba de mano en mano, tocando la materialidad y pensando detalladamente el contenido
y la organizacion, generaba ciertas condiciones materiales para la produccién escritural muy
diferentes a las actuales. Hoy, sobre todo a partir de la pandemia de COVID-19, si bien hay
encuentros para coordinar publicaciones on/ine, teleconferencias/videollamadas, croquis 3D
y disefios novedosos, entre otros avances, el oo presencial adquiere una dimensién diferente.
Se trata de cambios que se produjeron en los ultimos veinte afios y E/ Apuntador esta en

medio de la irrupcion de ese debate. Se pasa de un ser o no sera un digitalizar o no digitalizar.

En tal sentido, las alianzas politicas partidarias pasaban exclusivamente por la
Coordinadora de Teatro. No hay en la publicaciéon alusiéon a otro partido u organizacion con
fines de este tipo. Cuando se genero el quiebre con ese espacio, se acabaron las relaciones
partidarias a nivel local, provincial y nacional, aunque esos cambios nunca se vieron reflejados
en las tematizaciones de la revista que siempre abordé asuntos bien localizados y centrados

en lo teatral.
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Ahora bien, si consideramos alianzas politicas en sentido amplio, las relaciones con
otros teatros, festivales y publicaciones hacen a la construccién comunitaria (y estratégica) de
la revista en todo momento. Para que E/ Apuntador se sostuviera en el tiempo, eran necesarios
otros cuerpos que ayudaran a producir, difundir y distribuir, intercambiando saberes y
tejiendo nexos estratégicos. Si a un teatro le iba bien, era posible que al resto también. Si un
programa de radio sobre la tematica tenfa éxito, eso repercutia también en la cantidad de
espectadores y la recaudacion de las salas. Que mas personas leyeran la revista implicaba
mayor difusion de las practicas escénicas, configurando desde las periferias modos de
comunicacién colectiva. De este modo, es posible afirmar que las alianzas fueron
fundamentales para poder sobrevivir durante una década de diversas transformaciones

sociales, politicas, econémicas y culturales.

Tematicas y visiones de mundo

En las distintas secciones de la publicacién se observan regularidades discursivas que dan
cuenta de tematicas relacionadas a criticas teatrales, difusion de obras cordobesas, historias
de grupos de teatro, lecturas teoricas, aportes de pensadores como Jorge Dubatti y Osvaldo
Pellettieri, y analisis de dramaturgias, entre otros topicos. Un asunto para destacar es el paso
de las tematicas que aparecen en “El Apuntador, periédico teatrero” a las que se identifican
en “El Apuntador, revista de artes escénicas”. Mientras en el primero se expone la historia
de diversos grupos teatrales con trayectoria (nims. 1y 3) y se hace foco especificamente en
el teatro de sala y la difusién de festivales (nims. 2 y 4), en la revista —que empieza con el
numero 5— se amplia la mirada hacia otros espacios escénicos y otras disciplinas como la
danza (nums. 8, 12y 10), el teatro de objetos (nim. 21), el teatro comunitario (nim. 5) y la
performance (nams. 8 y 16). Esto no supone un mero cambio de tematica, precisamente porque
la visi6én de mundo que se desprende de esa eleccion establece un marco evaluativo acerca
de lo que puede y debe decirse en una revista de teatro o, en este caso, de artes escénicas. La
decision de ampliar una tematica, de modelizarla y hacer entrar otras voces autorizadas para
enunciar determinado tema, modifica el sentido artistico y politico que se configura en la

revista.

Ademas, la publicacién de artes escénicas tiene una impronta mas politica y tedrica (en
sentido explicito) que el peridédico, ya que se tematizan distintos asuntos ligados a la filosoffa,
la politica, la antropologia y la accién en el espacio publico: “Politica para todos” (nim. 5),

“Micropoliticas en el teatro” (reflexion de Jorge Dubatti), “Aproximaciones filoséficas a lo
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real y lo virtual” de Silvia Debona (nim. 12), “El teatro y lo social” (nam. 13), “La tematica
de la memoria y el espacio ritual” (num. 20) son algunos ejemplos. Se recuperan voces
autorizadas y se hacen ingresar otras nuevas para reflexionar criticamente sobre el teatro
vinculado a lo social. Aparecen autores reconocidos como Jerzy Grotowski, Richard
Schechner y Augusto Boal aunque, en su mayoria, los enunciadores legitimados son
ciudadanos cordobeses y argentinos. Se configura un etnocentrismo (Angenot, 2010a), es
decir, aquellos que se atribuyen el derecho de ciudadania y que, en general, son teéricos y
artistas reconocidos en distintas disciplinas: José Luis Valenzuela, Jorge Dubatti, Mauricio
Kartun, José Luis Arce, Ana Yukelson, Cristina Gémez Comini, Sandra Mutal, Gonzalo

Marull y Daniela Martin, entre otros.

Es posible asumir, desde la 6ptica angenotiana, que identificar estas tematicas y
visiones de mundo permite reconstruir un estado del discurso social (en el campo artistico)
que hace posible, legible e inteligible los discursos s politicos en la revista. Por tanto, resulta
innegable trazar ciertas relaciones respecto de la crisis de 2001 vy, posteriormente, la
recuperacion del orden institucional y la profundizacion y ampliacién de derechos durante
las etapas kirchneristas. No parece casual que la revista comience haciendo una difusiéon de
cartelera teatral junto con entrevistas y editoriales, y luego desarrolle lineas tedricas y planteos
politicos y filosoficos. Es ese marco, pos 2003, el que posibilita que la revista E/ Apuntador
tenga ecos de voces y pueda trazar alianzas (estratégicas) discursivas respecto a ciertos temas
politicos que se volvian a poner en agenda luego de un momento de descreimiento en medio
del caos y la ebullicién social. No pretendo afirmar que anteriormente la revista no tenfa
compromiso politico, pero si mostrar cémo el paso del periddico a la revista no sélo implico
una modificacién en cuanto al formato, sino también en relacién a la construccidon

enunciativa en medio de un momento bisagra en el campo politico y artistico.

Si bien desconozco los motivos por los que la revista rompi6 con la Coordinadora de
Teatro Independiente, no creo que sea casualidad el estado de sociedad en el que se da esa
fractura. Son conocidos los quiebres y separaciones de diversos grupos en los afios anteriores
y posteriores al 2001 signado por un pathos dominante (Angenot, 2010a) de enojo y violencia
que, si bien produjo una gran movilizacién espontanea para ayudarse unos a otros (que ya
venfa desde los afios 90), también rechaz6 enérgicamente toda verticalidad institucional. La
famosa frase “que se vayan todos” no solo incluifa a los politicos, sino también a las distintas
estructuras jerarquicas que dejaron de tener el valor que habfan tenido. Entonces, construir
en comunidad alejados de grupos que detentaban “dispositivos de poder” (Delupi, 2020b),

se torné una recurrencia de la época.
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Es posible, ademas, observar otros discursos alojados en el campo artistico, politico y
mediatico que daban cuenta de un decible global, una interacciéon generalizada (Angenot,
2010a; Bajtin, 2005) que se construye en ese estado de sociedad. Se publicaron libros y
peliculas que analizaban el 2001, al tiempo que se generaban discursos épicos desde el
kirchnerismo con una militancia joven que empezaba a crecer cada vez mas. En el campo
artistico se fortalecié el Instituto Argentino Nacional de Cine y Artes Audiovisuales
(INCAA), aument6 la produccién cultural de la Television Publica, y diversos artistas
comenzaron a apoyar y hasta ocupar cargos en el gobierno, como fue el caso de la cantora
Teresa Parodi. Esto produce /z vuelta a los temas politicos culturales, que en realidad nunca
se habian ido pero que en este periodo se cristalizaron y visibilizaron de manera mas evidente

desde el Estado.

Sin embargo, mientras muchas publicaciones, artistas y politicos se volcaron a la
militancia kirchnerista de manera explicita, E/ Apuntador tomé distancia de los debates
partidarios y se dedic6 a tematizar asuntos relacionados con el teatro, el arte y la politica en
Coérdoba. Esto resulta significativo porque permite dar cuenta de que, si bien hay un estado
de discurso con una hegemonia discursiva que establece qué puede decirse y pensarse,
también se producen “desviaciones” (Angenot, 2010b) que son pasibles de ser analizadas —

en este caso— en una revista cultural. Como plantea Sergio Osses:

No hay un posicionamiento politico partidario, puesto que la revista estaba enmarcada
dentro de una organizacién muy amplia, donde no habia este tipo de discusiones;
simplemente estaba enfocado a las artes escénicas y a visibilizar todo el potencial
artistico y poético, politico en otro sentido. (Comunicacién personal, 2022)

Para comprender mejor cierto descreimiento frente a la politica partidaria, es posible
no sélo centrarse en la separaciéon con la Coordinadora (que si tenfa un posicionamiento
partidario), sino entender el contexto provincial. En 1999 se inauguré la primera gestion de
José Manuel de la Sota, dando inicio a la identidad cordobesista que produjo un vaciamiento en
el plano cultural y social en connivencia con los medios de comunicaciéon hegemonicos. Sélo
se difundfa el teatro de cartelera y se le daba mas importancia a los nombres que venian de
Buenos Aires. Ese periodo se extendi6 hasta la actualidad puesto que el Partido Justicialista,
conocido también como Unién Por Cérdoba, gand sucesivamente todas las elecciones,
intercalando la gobernacién entre de la Sota y Juan Schiaretti. Al momento de escribir estas
lineas, el partido lleva 23 afios de gestion, tiempo en el que si bien se han otorgado subsidios
ala cultura (que se cobran meses y hasta afios después de que las obras de teatro se realizan),

no trazaron politicas culturales estructurales que acompafien el desarrollo de las artes
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escénicas en la provincia. Mucho menos lo hicieron las intendencias municipales que, en su

mayoria, fueron oposiciéon a la gestién provincial.

Una medida politica para destacar de las gestiones provinciales —sobre todo de de la
Sota— es el sostenimiento del elenco provincial de teatro “La comedia cordobesa” que lleva
décadas de funcionamiento y es practicamente el Gnico del pafs con esas caracteristicas. Sin
embargo, no hay desarrollo en la revista sobre estas obras del Teatro Real, posiblemente
porque al ser un teatro oficial, y no independiente, se aleja de las tematicas y visiones de mundo

de El Apuntador.

Volviendo al analisis de las tematicas, es relevante centrarse en los ultimos dos nimeros
(21 y 22) para el aniversario por los diez afios de la revista. Alli se retomaron tematizaciones
similares a las expuestas en la primera parte, cuando era un peridédico en los que se trataban
asuntos vinculados a la practica teatral en Coérdoba, especificamente, y ya no a las artes
escénicas o al arte en general. Casi todos los articulos de los dltimos dos numeros llevan la
palabra “teatro”: “Teatro mimético, teatro antiemético...” por Daniela Martin; “La
percepcion teatral...” de Ana Yukelson; “{Vamos al teatro!” de Paula Beaulieu, Virginia
Cardoso y Mariana Pirra; “Teatro con cosas...” de Javier Swedzky; y “El teatro de objetos...”
de Sandra Vargas (num. 22), son algunos de los titulos que permiten identificar la impronta

sobre el teatro. Allf se trabajan, por tanto, topicos exclusivamente de teatro cordobés.

ABRIL/MAYO/JUNIO ©
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SETITE 00 KL EXCEATCRS SEVISTR DB ARIES ESCEMICAS

MBRE/OCTUBRE/NOV

Imagen 3. Revista E/ Apuntador nims. 11 y 12. Fuente: archivo personal (2005)
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Por dltimo, comprendo que las tematicas y las visiones de mundo también estin
relacionadas con las imagenes de las tapas que son diversas a lo largo de los numeros: por un
lado, se trata de fotos y dibujos de objetos de teatro como sillas, escenarios, ventanas, etc.
Por otro lado, aparecen figuras abstractas, cuerpos humanos, rostros, sombras, multitudes,
marionetas, manos, es decir, una gran diversidad en la seleccién sobre la imagen que se utiliza
en cada tapa. La revista numero 14, por ejemplo, tiene una imagen de dos bebés, lo que

muestra que no hay una regularidad aparente.

Se pueden retomar, en este punto, los planteos clasicos de Roland Barthes (1992) en
retérica de la imagen, en los que el autor plantea una triple dimensiéon para el analisis
fotografico: el mensaje lingtistico, el mensaje icénico denotativo y el mensaje iconico
connotativo. En el parrafo anterior, de manera muy sucinta, me dediqué a pensar aquello gue
denota, los objetos que se pueden identificar rapidamente cuando uno analiza las tapas de la
revista y que se vinculan a una tematica. El analisis connotativo, por su parte, se puede
relacionar con las visiones de mundo propuestas por Angenot ya que ambas implican una
mirada implicita que se expresa en la publicacién y que puede ser develada a partir de los
objetos existentes (nivel denotativo). ;Qué denotaciones y connotaciones hay en las imagenes
de E/ Apuntader? En principio, lo que denota de manera mas evidente son objetos teatrales
pero no cualquier mobiliario, sino elementos que hacen a la escena teatral de manera
particular: una silla vacia que marca ausencia, cuerpos con fondo negro en distintas
posiciones, rostros multiples que exponen enojo, rabia, sorpresa, felicidad, lo que marca la

impronta de una concepcion de teatro no clausurada sino abierta (nivel connotativo).

DGE

Imagen 4. Revista E/ Apuntador nims. 5 y 8. Fuente: archivo personal (2001)
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Estas dos tapas son las mas znteligibles y reconocibles. En el primer caso, se trata de un
cuerpo humano sentado que se agarra la cabeza con distintas inscripciones que permiten
identificar el espiritu politico de la revista: “que se vayan todos”, “viva Per6n” y “vote frente
popular lista...” en una misma tapa, permiten visualizar la heterogeneidad de opiniones sobre
el contexto sociopolitico, asunto que no es retomado luego al interior de la publicacion. La
segunda portada retrata diversos rostros de personas y animales junto con signos numéricos
y una pistola. Se trata de rostros diferentes que denotan infancia, vejez, animalidad, objetos
varios, sefal de anarquismo, insectos, etc. Lo que connota es la heterogeneidad constitutiva,

la apertura a una imaginacion politica sin una direccionalidad que absolutice los rasgos de la

puesta €n escena.

No es posible agregar las imagenes de todas las tapas, pero se puede sintetizar la
mayoria de ellas —exceptuando las que ya analizamos anteriormente— bajo el nombre de
“figuras abiertas”. Se trata de identificar una regularidad en la distorsion, lo esquivo y lo
difuso: se exponen manos, sombras, figuras o dibujos que insindan estructuras
antropomorficas que no llegan a ser una persona; son objetos escurridizos que se escapan y
fugan, que no pueden ser capturados en toda su dimension. El teatro, sin dudas, presenta esa
alteraciéon de lo dado que siempre se resignifica en cada nueva aparicién y no puede ser
sintetizada ni encerrada en una estructura sintactica de manera definitiva. Son sombras,
imagenes que vienen y se van, pequefios rizomas que hacen maquina horizontal y generan

sentidos multiacentuados (Voléshinov, 2009).

¢Por qué hablar de comunidad artistica?

Como mencioné al principio de este trabajo, Cérdoba ha sido y es epicentro de
manifestaciones artisticas de gran relevancia para el pafs y la regiéon. Las marcas del
“Cordobazo”, los festivales latinoamericanos de teatro y la produccién y difusion teatral —
sobre todo independiente— hacen de esta ciudad la segunda plaza mas importante del pafs.
En ese marco, esta revista cumplié una funcién fundamental: la de retratar, comentar,
analizar y difundir obras de teatro y experiencias escénicas que se realizaban todas las
semanas, dandole voz a aquellos conocidos y legitimados por e/ ambiente, pero también a
quienes recién comenzaban y buscaban un lugar en el campo escénico. Es por eso que
podemos hablar de comunidad artistica, puesto que la publicacién nucle6 a un conjunto de

voces que tenfa como proposito construir una narrativa sobre el teatro independiente de
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Coérdoba, primero tematizando cuestiones de cartelera y organizacion, para luego configurar
un espacio abierto, heterogéneo y multiple en el que se trataban temas filoséficos, politicos

y antropoldgicos, entre otros.

Claro que la comunidad teatral en Cérdoba existe desde hace muchas décadas, pero E/
Apuntador materializé ese tejido grupal y le agregd su propia impronta. Ademas, el objetivo
de distribuir la publicaciéon en otras provincias da cuenta de la necesidad de salir de /z Docta
—nombre con el que se suele llamar a la ciudad de Cérdoba— para llevar las voces colectivas
al ambito nacional. Quizas una pregunta que se puede hacer a la luz de los hechos es por qué
no se busco integrar de manera mas federal discursos de otras provincias. Si bien la revista
se centra en las problematicas teatrales de Coérdoba, se recuperan voces autorizadas de

Buenos Aires, pero casi nada de otros lugares.

La revista cultural es mas que un mero formato, mas bien puede considerarse un
“género discursivo” (Bajtin, 2005) que hace inteligibles discursos que de otra forma no
podrian ser enunciados (Delupi, 2022a). Se trata de comprender que las tematicas y visiones
de mundo que se alojan en dicha materialidad proporcionan una inteligibilidad y legibilidad
epocal para cierta comunidad, en este caso teatral. ;Podria haberse generado ese tejido comin
a través de un blog o un fanzine? No es posible saberlo, pero si se puede argumentar que es a
partir de la revista que se genera una identificacién y pertenencia. La revista cultural tematica
abarca problematicas comunes y busca interpelar a un grupo que comparte ciertas visiones

de mundo, imaginarios, sentires y saberes sobre un tema especifico.

Ahora bien, la comunidad del teatro independiente en Cérdoba es famosa por su
produccion no sélo en el territorio local, sino también nacional e internacional. Si bien no
tiene el mismo desarrollo que en Buenos Aires, miles de artistas eligen /z Docta para hacer
carrera, ain a sabiendas de la dificultad econémica que esto conlleva. Claro que la posibilidad
de ingresar a la comedia cordobesa en algin momento de la vida (los concursos demoran en
aparecer a veces diez aflos) es un estimulo, pero también es un espacio que diversos artistas
independientes rechazan por estar institucionalizado. Sin inmiscuirme en esa problematica,
lo que me interesa subrayar es que mas alla de algun espacio oficial o subvencion, vivir del
teatro en Coérdoba es dificil. Lo que guia el deseo, entonces, es la pasion por lo escénico y es
ahi donde aparece un saber comun, entendiendo que nadie se salva solo y que todos necesitan

que el teatro independiente crezca.

En este marco, la revista E/ Apuntador camplié un papel fundamental: tejer lazos a

partir de esos saberes y deseos, visibilizando voces e intercalando entre figuras de gran
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renombre y otras emergentes. Durante diez afios, esta publicacion fue un lugar de encuentro
y conocimiento, de saber y de esperanza para todos aquellos que querfan saber de teatro.
También puede senalarse, en sus inicios, el caracter “emergente” de la publicacién en el
discurso social de Cérdoba, ya que se ubicé en una periferia de la hegemonia imperante del
teatro “oficial” (Angenot, 2010b), y luego se fue corriendo hacia el centro adquiriendo mayor
visibilidad con el devenir de los afios. Asimismo, supuso una disidencia con respecto al
discurso politico oficial partidario puesto que, como ya se dijo, se alej6 de las disputas
kirchneristas abocandose estrictamente a topicos referidos a las artes escénicas y las

reflexiones politicas, filoséficas y antropoldgicas.

En sintesis, esta revista en tanto discurso se conecta con otros que se expresaron en el
“Artistazo” de 1985, en los grupos de activismo artistico de los 90 y principios del 2000, en
las manifestaciones y tomas artisticas de establecimientos reclamando por una mejor
educacién de 2010, entre tantos otros acontecimientos, como eslabones de una cadena de
significaciones infinita que posibilita comprender la construccion artistica en una ciudad tan

paradéjica como Coérdoba.

Reflexiones finales

Este trabajo tuvo como objetivo exponer la trayectoria del proyecto editorial sobre teatro
llamado E/ Apuntador, revista que se publicé entre los afios 2000 y 2010. En primer lugar, se
reconstruyo la historia de la publicacion, los reconocimientos y las alianzas estratégicas. En
segundo término, se analizaron —desde una perspectiva sociosemiotica— algunas tematicas y
visiones de mundo epocales vinculadas a cierto estado del discurso social (Angenot, 2010a)
en el campo artistico fronterizo con el politico. Finalmente, el escrito se pregunt6 por la
construcciéon de una comunidad artistica en la revista y de qué modo eso se relaciona con la

memoria cultural del teatro en Cordoba.

Respecto al analisis de tematicas y visiones de mundo, la revista abordé asuntos de
cartelera teatral, festivales diversos, nuevas puestas en escena, la relaciéon del arte con la
politica, los analisis antropoldgicos del teatro, los aportes de la filosoffa al hecho escénico, el
teatro de objetos, el uso del cuerpo y las nuevas tendencias estéticas, entre tantos otros
topicos planteados a lo largo de la década. Es relevante volver a decir que la publicacién no
se interesé por participar activa y partidariamente del proyecto kirchnerista —discurso que en
ese momento ocupaba un centro del campo politico y artistico. Sin embargo, el paso del

periédico a la revista evidencié desplazamientos tematicos que pueden explicarse como
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consecuencia de la creciente politizaciéon tanto en el arte como en toda la sociedad: se pasé
de una difusién de cartelera teatral, a reflexiones criticas sobre filosoffa, politica y
antropologia en las artes escénicas. Esto nos lleva a una doble conclusion: a) por un lado, los
discursos de la revista responden a la época (mayor tratamiento politico, filoséfico y cultural,
y la creacién de la pagina web frente a los cambios tecnologicos y las nuevas posibilidades);
b) por otro lado, a diferencia de otras publicaciones E/ Apuntador aparece como una desviacion
del centro politico-artistico puesto que no aborda problematicas relacionadas con el proyecto

kirchnerista.

Las imagenes aparecen también como una tematica y vision de mundo, construyendo
narrativas sobre cada nimero y abordando problematicas a partir de lo visual. La regularidad
discursiva que se detecta en las 22 tapas podtian ser esas figuras abiertas en constante apertura
que se describieron anteriormente. Son imagenes escurridizas y poco definidas, algo que en
el ambiente teatral suele ser frecuente. Sin embargo, hay algunas tapas que si son mas

evidentes y denotan cuerpos mas convencionales y rostros u objetos mas definidos.

Sin dudas, la publicacién permiti6 la configuraciéon de una comunidad teatral. En esa
construccion, la revista cultural en tanto género discursivo epocal continud, pese a los
avances tecnologicos y el desarrollo de nuevos formatos y plataformas como los blogs,
funcionando de manera prolifera al menos en esa primera década del 2000 en el campo
artistico, particularmente en el ambito teatral. Resulta relevante seguir indagando el modo en
el que la revista funcioné como dispositivo legible e inteligible tanto en el campo artistico,
en general, como en otros del mercado discursivo a partir del 2000. Para ello, es necesario
analizar otras producciones culturales que posibiliten establecer didlogos, rupturas y
disidencias para relevar la compleja trama de produccion, distribucion y difusioén en el paso

de la cultura escrita a la pantalla.

Finalmente, me pregunto qué se recuerda de E/ Apuntador, cbmo subsiste en la
memoria cultural y de qué manera esas voces se resignifican hoy para continuar el dialogo en
el “gran tiempo” bajtiniano (1987). Eso implicaria un trabajo de recepcion con entrevistas a
diversos actores de la ciudad, aunque de manera tentativa puedo afirmar que tanto esta revista
como otras forman parte del acervo artistico de Cérdoba construyendo un decible que
siempre estara ahi latente para ser reactualizado y funcionar bajo condiciones futuras. En ese
sentido, este trabajo, lejos de agotarse aqui, es una apertura para seguir reflexionando sobre
grupos artisticos y proyectos editoriales. Otras épocas, otros autores y otros objetivos

permitiran identificar diversas formas de organizacién y accion escritural.
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